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ولد « الفريد جارى » )١(‏ فى مدينة « لافال » (؟) مركن مقاطعة 
« مايين » )١(‏ غرب بأريس وذلك فى الثامن من سيتمين عا "ا/1م١‏ من 
أسرة متواضعة من صميم الشعب ٠‏ ولكن الملاحظ على هذه الأسرة آنها 
دأبت عن قصد أو قدر لها بمحض المصادفة » أن ترتقى فى السام 
الاجتماعى ٠‏ قاذا عدنا الى [صولها الاولى المعروفة فى القرن الثلامن 
عشر , وجدنا الجد الأكبنس « جوليان رينيه » (5) يتحول عن مهنة البناء 
التى كان يمارسها آياوٌه الى مهنة النجارة . وهذا فى حد ذاته نوع من 
الارتقاء ٠‏ درجة أخرى من الرقى تتحقق على يدى « أنسليم » (0) وهو 
أبن « جوئيان ريتيه » * ولمله كان على درجة من الذكاء والطموح ء اذ 
هجر العمل اليدوى ( النجارة ) لينخرط فى التجارة ٠‏ بل لقد استغل 
خبرته بالاعمال واشترك مع أحد الاغنياء فى اقامة مصنع للنسيج وهى 
(الصناعة المحلية التى تشتهن بها « لافال » ٠‏ وهكذ!ا صعد [أنسليم درجة 
أخرى فى السلم الاجتماعى : فمن حفيد ليناء الى ابن النجار الى واحد 
من رجال الاعمال ٠‏ ذلك ما نطالعه فى صحيفة آحواله حينما تزوج 
« كارولين كير نست » (1) فى السادس عشر من يوليو عام 1871 : 
وبهذا الزواج يؤكد « اتسليم » انتماءه الى طبقة البورجوازية ٠‏ فقوجه 
هى ابنة قاضى الصلح فى الدائرة ٠‏ ْ 


واذا كان كاتبنا قد ورث هذ١‏ الطموح الشديد عن أسرة والده 
يالذات ,» فقد ورث عن أسرة أمه بل وعن أمه بالذات صفات آخرى ٠‏ 


كان القاضى « كيرنيست » جد الكاتب لأمه فى سعة من العيش غير 
آنه كان يحيا حياة أقرب الى العزلة ٠‏ فقد كانت زوجه المصابة يالجنون 
نزيلة احدى المستشفيات ٠‏ وكان له ثلاثة أينام : ولد غريب الاملوار 
وعلى درجة من الجتون هو الآخر ء وابنتان » احداهما لا نعرف عنها 
الكثير ء والثانية هى « كارولين » التى أصبحت زوجا « لأتسليم جارى » 


مهت © سب 


وهى أم الكاتب ٠‏ كانت « كارولين تشصس بالفارق الاجتماعى الذى 
يفصلها عن زوجها , فكانت تترفع عن مشاركته فى أعماله التجارية ولا 
تهتم الا يزيها وأصدقائها من أصحاب الصالونات ٠‏ فكانت ترتدى الملا يس 
الغريبة والقبعات الشاذة خصوصا بالنسبة لسكان « لافال » ٠‏ كما كانت 
تقتنى « بيانو » من نوع راق ونادر بالنسبة للعمصى من ناحية , وبالنسية 
للوسط الاجتماعى من ناحية آخرى ٠‏ كل ذلك ء ان دل على ثىء فانما 
يدل على الاقل على انها كانت تعانى من توع من « البوفاريه » نسبة الى 
« مادام بوفارى » ٠‏ (/ا) تلك الزروجة الحالمة التى كانت تشصر بيتطلعات 
تتجاوز امكانات زوجها المتواضعة ٠‏ 


هذا الطموح المشترك عند الأب وعتد الأم » مع اختلاف طبيعته عند 
كل منهما ٠‏ ثم الشذوذ فى تصرفات الأم ولعله حصيلة شذوذ آمها الذى 
أودى بها الى الجنون ء اذا أضفنا الى هذين العتصرين عنصرا آخر هو 
ادمان الأب على الخمر ,. أدركنا أى نوع من التركة ورثها كاتبنا عن 
أبويه ٠‏ تلك التركة التى سيكون لها أثرها الأكيد عليه انسانا وكاتياء 
خصوصا اذا علمنا أن الظروف شاءت أن ينفلت الطفل « الفريد » وهو 
على أعتاب التعليم من رقابة الأب الدى كانت أوضاعه المالية قد ساءوث 
الاغنياع ٠‏ مما اضطره الى العودة الى سابق عهده بالتجارة راضيا من 
الحياة بمتعة « الكأس والفليون » (8) فى حين سارعت الأم باصطحاب 
« الفريد » واخته وغادرت « لاقال » (1) الى « سان بريوك » (4) حيث 
يقيم والدها قاضى الصلح ٠‏ وكان قد آحيل الى المعاش وأصبح يعمل فى 
التدريس بالمدرسة التى التحق يها حفيده ٠‏ وسرعان ما أندمج «القريد » 
فى هذه المدرسة بالصييان الذين فرضهم عليهالمجتمع الجديد٠‏ ويلا آدنى 
حرج التللمميذ الجديد الغريب فى آن واحد ء, راح الفريد الصغير يشق 
طريقه بين أقرانه بكل ثقة واقدام رغم ضآلة حجمه وانفراج ساقيه الأمر 
الذى كان يزيد من هذه الضيآلة ٠‏ بل لقد شهد بعض زملائه أنه كان 
« شديد الجرأة الى حد القحة وكان لا يخجل من التصيريح بالعيارات 
الجريئة بالنسبة لسته» ٠‏ 


ومن ناحية أخرى فقد كان ذكيا لا تبدو عليه آثار العمل , فلم 
يكن يبذل كثيس. جهد فى الدراسة والتحصيل : 


فى عام 02 » أى فى سن الثانية عشرة يدآ « الفريد جارى » 
باكورة مؤلفاته فكتب . شعرا ونشرا ء» مجموعة من المسرحيات الهزلية 


حفظها فى دفتر وأطلق عليها فيما بعد عنوان اونتوجينى(١٠) ٠‏ وقد 
عش « موريس سأييه )١((»‏ على هذه المسرحيات فى حهعام ١95827‏ 
بمحض المصادقة بين محفوظات مجلة « الميركور دى فرانس )١17(»‏ 
ونشر منها خمس عشرة مسرحية عام ١515‏ بعنوان « سان يريوك 
دى شو )١١(»‏ وقد صدرت المجموعة كلها ضمن المجلد الاول مسن 
الأعمال الكاملة لجاري فى طيعة « البلياد ث2 0 ويمتد انتساج 
مرحلة الصيا حتى عام ٠ ١848/8‏ والذى يجدر ذكره فى هذا الانتاج 
أننا نجد فيه فكرة « مضخة النيلة » والتى يطلق عليها جارى ايضا 
ه تورويول )١8(6»‏ وهو عنوان الفصل الاخير من مسرحية القيصبر 
مسيغا دجالا ٠ )١1(‏ 


ولم يقف انشغفال جارى بالتأليف حائلا دون التقسدم فى 
الدراسة ٠‏ فتاريخه المدرسي يسجل لنا آنه حصل على الكثيس مسن 
الجوائن المدرسية خصوصا فى اللفة اللاتينية حيث حصل فى عام 
1 على الجائزتين المخصصتين للترجمة من اللاتينية واليها ٠‏ وفى 
العام التالى قال يبعض الجوائن الاخرى منها الجائزة الثانية فسى 
التفوق العام والاولى فى كل من التعبير. الفرنسى واللفة اللاتينية 
واللفة الاغريقية ٠‏ وفى عام 4 2 وهو العام النهائى فى مدرسة 
ه سان بريوك » حصل جارى على جائزة التفوق الاولى والجائزنة 
الاولى فى التعبير الفّر نسى والا و لى فى اللفة اللاتينية والا و لى فى 
الترجمة الاغريقية والاولى من الرياضيات كما حصل على سبع 


جوائن تقديرية ٠‏ 


فى سن الخامسة عششيرة التحق جارى بمدرسة «ه رين »(؟7١)‏ 
الثانوية ٠‏ كان يبدو أكيس. من سنه ويروى عنه مدرسه الأستاذ 
هيرتزن(8١)‏ انه كان فى بعضضي الأحيان يصل المدرسة فى الصباح 
متجهم الوجه أشعث الشصس. تبدو عليه علامات الاعيام الشديد ٠‏ فاذا 
ما سأله أحدهم أين قضى ليلته , كان يجيب بلا أدنى خجل : « فسى 
الماخور » ٠٠‏ ولعل ذلك دليل على أنه شديد التمسك باستقلاله » كما 
كان شديد الفضول مكبأ على الحياة عنيد| , نفورا لاع العيارة شدايد 
السخرية لحد القسوة ٠‏ كما كان يسعى وراء الفضائح(9١)‏ < 


ونود أن نتوقف قليلا عند مدرسة رين(!١)‏ لنسجل حدثا او 
مصادفة هى من أهم م وقع لجارى فى حياته كلها . ولملها كانت وراء 


ب لا سه 


شهرته التى يتمتع بها اليوم - لم تكن دراسته فى تلك المدرسة فقرصة 
أتاحت له معرفة الأدبين الأعظم : الاغريقى واللاتينى وحسب ٠»‏ بل 
كانت أيضا الفرصة التى اكتشف من خلالها الرجل الذى أوحى اليه 
بشخصية « أوبو » تلك الشخصية التى كتبت له وكتب لها الخلود معا ٠»‏ 
كان ذلك الرجل هو مدرس مادة الطبيعة فى المدرسة وكان يدعى 
« هيبير )7١(:‏ وكان فى نظر العديد من أجيال الطلبة مثالا للمدرس 
«ه الخيخة » + كان مثارا لسخرية الطلبة واستهزائتهم ٠‏ ولم يكن ذلك 
لأنه كان ضعيفا فى مادة تخصصه » أو آشد قسوة من زملائه على الطلبة » 
ففى اغلب الأحيان يكون مثار سخرية الطلبة مدرس كل عيبه أنه 
طيب القلب وانه لا يستطيع أن يخفى ذلك ٠‏ واحيانا يكون ذلك 
بسبب ضعف شديد فى الشخصية + وفى أحيان أخرى يرجع ذلك الى 
أنه لا يتمتع يموهية التدريس شأن الشاعى العظيم « مالا رميه »(١؟)‏ 
الذى كان طليبته يشيعونه بقصاصات الورق يصورونها أسماكا 
ويثيتونها فى ذيل معطفه ٠‏ وهكذا أصبح السيد « هيير )٠١(»‏ نوما 
من الأسطورة الحية ٠‏ بسحنته وطريقته فى الحديث وحركاته المبالغ 
فيها » اسطورة تنتقل من جيل الى جيل من اجيال الطلبة حتى اصبحوا 
يتناقلون اسمه كما يتناقلون كلمة السر مع اختصاره فى اغلب الاحيان 
الى حرفين اثنين(١!١)‏ يسمعونها فيتضاحكون ٠‏ 


فى مدرسة « رين » أيضا توطدت علاقات « جارى » يأحد 
زملائه فى الفصل وهو « هنرى موردان »(!7) وكان فى حوزة هذا 
الزميل عدد كبييى من التمثيليات والاسكتشات والمسرحيات القصيسة 
تدور كلها حول الاستاذ « هيبيسن » ٠‏ من هذه المؤلفات ندكر أهمها 
وكان بعنوان البولنديون(2؟) ٠‏ وكان الجزء الاعظم منها من تأليف 
شقيق « هنرى » ويدعى « شارل » الذى كان قد غادر « رين » ليكمل 
دراسته فى باريس ٠‏ وفى ديسمسر من نفس العام عرضت مسرحية 
البولنديون فى بيت اسرة موران ٠‏ وقام هترى يدور « هيبير » وصمم 
الديكور « الفريد جارى » ومن المرجح .أيضا أن يكون جارى قد 
اشترك فى كتابه المسرحية أو على الاقل فى تنقيحها واعدادها ٠‏ 


وفى العام التالى عرضت «١‏ البولنديون »(2؟) مرة أخرى فى 
بيب « مورأن ل وريما مع مسرحيات أخرى دون كلها حول شخصية 
« هيبير ارم 5 


عن ارق امت 


وهنا تنتهى وقفتنأ عند حكاية الاستاذ « هيبش » والمسرحيات 
التى وضعها حوله الطلبة وبالذات مسرحية البولنديون(2؟) والتى 
سوف يستفيد منها جارى فيما بعد حينما يخرج الى الثور مسرحيته 
< اوبو ملكا 5) 8 تلك الاستفادة , اختلف فى 7 تقديرهأ النتأدت 
ويالغ بعضهم فى ذلك بحيث جعل دور جارى يقتصر على نوع مسن 
التنقيح وترتيب المشاهد » 


ونعود الان الى القريد جارى فنجده فى العام التالى فى المدرسة 
ينجح فى القسم الاول من شهادة الباكالوريا ٠‏ وفى المسابقة العامة 
يفوز بالجائزة الاولى فى الترجمة من اللغة اللاتينية ٠‏ وفى اكتوين 
التحق بقسم الفلسفة . ليدرس على يد الاستاذ بوردون(6١)‏ الذى 
كان يدرس لطلبة القسم الفيلسوف « نيتشه » فى لغته 
الاصلية(/ا7) ٠‏ 


وفى عام ينجح جارى فى القسم الثانى من الباكالوريا 
بتقدير جيد 5 الجدير. بالذك. ان مسرحية «١‏ اليولنديون )5 
عرضت فى ذلك العام مرة [آخرى فى بيت « جارى » عن طريق 
العرائس أولا ثم بخيال الظل ٠‏ وفى نفس العام يستقر جارى مع 
والدته فى باريس ويتقدم لمسابقة القبول بمدرسة المعلمين العليا ٠‏ 
وهنا تبدآ سلسلة الفشل التى ريما كانت وراء اتجاه جارى الكلى الى 
الادب فيما يعد ٠‏ فشل فى الامتحانات التحريرية أول مرة فالتحق 
فى آكتوبس بثانوية هنرى الرابع ليجد بين زملائه طائفة من شسعراء 
ونقاد المستقيل وعلى رأسهم « البير تيبوديه )١84(»‏ وكان أستاذه فى 
مادة الفلسفة هو هنرى بر جسون(9؟7) وكان جارى يسجل كل كلمة 
يقولها فى المحاضرة ٠‏ وفى العام التالى يلتحق بنفس المدرسة الشاعر 
« ليون بول فارج )3"١(»‏ ويصبح الصديق الحميم لجارى النى توطدت 
علاقته بزميل اخر. هو « كلوديوس جاكيه )١١(»‏ الذى سيمد جارى 
بالكثير من ملاح شخصية « فالون )١1!(»‏ فى كتايه الايام والليالي("؟") 
ويروى الشاعر « ليون بول فارج )١!7(»‏ ذكرياته عن تلك الفتسرة 
فيقول : كان جارى فى تلك الفترة يرتدى قبعة مستديرة من المؤكد 
أنه اشتراها من الريف ء أذ كان ارتفاعها شاهقا الى درجة غير معقولة 
فقد كانت تبدو للناظى وكأنها محطة للارصاد ٠‏ وكان يرتدى معطفا 
هتدلى حتى عانبيه * با ار سو اللكتمة. بار يين 
ويستطرد « قارح » قيصف لنا جارى زمن تعلقه بالرومانسية وفرضبه 


كد 4 سه 


للشصس الفنائى الذى نذكى منه قصيدته المطولة « الحياة الثانية »(02؟) 
كان « الفىريد جارى » قد أصبح شاعرا رقيقا مجيدا »2 دقيق الميارة 
وكان ودودا رهيف الاحساس وكان سريع الكلام يتحدث بصوث جميل 
واضح النيرات ٠»‏ لم تكن به تلك الخشونة المصطنمة وتلك النيسسة 
الاوبووية() وتلك الوقفات التى اكتسيها فيما بعد ٠٠٠‏ 


وتكمل صورة جارى من مقال للدكتور سالتا(/ا؟) يحدثنا فيه 
عن جواتنب أخرى من شخصيته فيقول « كان جارى فتى فى الثامنة 
عشرة أو التاسعة عشرة » مفتول العضلات يرتدى زى سباق الدراجات»٠‏ 
وكان يروى لنا الحكايات العجيبة والقصص. الغريبة التى كان يعرفه 
هو وحده سرها ٠٠٠‏ وأذص أنه روى لنا حكاية تدور حول مديتسة 
الأرصفة فيها هى التى تسيس و ليس الناس 6 وأيواب منازلها قفنبى 
الطابق العلوى . وذلك فى زمن لم تكن فيه سلالم متحركة ولا 
طائرات ٠‏ 


ويحاول جارى للمرة الثانية فى امتحان مدر سة المعلمين العليا , 
ولكنه يفشل للمرة الثانية » وينتقل مع والدته الى سكن جديد > 
ويستاجن الننسة على مقرية: من .هذا المسكن..مكانا يعن من متحسللا 
له ٠‏ وفى اكتوسر يعود من جديد الى ثانوية هنرى الرابع * 


وفى ١4‏ مارس وم ١‏ ينشر جارى للاول م8 قصيدة له فى 
جريدة « صدى باريس الأدبى المصور 8”) 5 وكانت هذه القصسيدة 


قد فازت بيجائزة الجريدة الشهرية ويفون جارى بالجائزة فى الشهرين 
التاليين وتنشر له الجريدة أعماله الفائزة ٠‏ 


وفى ١٠١‏ مايو تتوفى والدة جارى * وفى يونيو يفشل للمسسرة. 
الثالثة فى مسابقة مدرسة المعلمين العليا ٠‏ ولكنه يفوز فى مسايقة 
جريدة « صدى باريس » عن شهنر يوليو + وفى توقميل يفورغ من. 
ترجمة « أقوال الملاح العجون » لصاحيها كوليريدج(59) ويقدمها 
الى جريدة « الميركور دى فرانس )١175(»©‏ ومن ناحية أخرى ,. 
يصطحب صديقه الشاعر « فارج 0م وبعض الاصدقاء الاخرين. 
ويتردد على المصورين والمعارض المنتشرة فى ذلك الوقت ٠‏ ويحضرون. 
معا العروض الاولى لمسرح « الأوفر ٠ )5١(»‏ وقى ديسمير. من نفس. 
العام يبدأ الكتاية فى جريدة « الفن الأدبى )5١(»‏ وفى اواثل ١855‏ 
يرسل الى مجلة المير كور دى فرانس(١١)‏ د قصة مأساوية )5١(»‏ التى. 


ات 


سيحولها قيما بعد الى « هارديرنايلو 0 ٠‏ وفى مارس يتقدم 
« جارى » لامتحان ليسانس الآداب ولا يفلح ولكنه ينجح فسى أن 
يصبح احد المساهمين فى مطبوعات جريدة «الميركور دى قفرانس»(7١)‏ 
وواحد!ا من أصدقاء الدار ٠‏ ومن ناحية [خرى يتردد على الشضاصر 
« مالارميه 1 ويتعاون ممع جريدة « الفن الحر »52 ٠‏ وينتقل 
جارى فى تلك الاثناء الى « يون أفون )2 ويقيم عند الرسسام 
« جوجان »(28) وينشر فى جريدة « الفن الادبى )4١(»‏ موضوعمات 
يفالع فيه" فكرة اموت والثن والتوقيى - وقن عبد يولير: إخمطس 
ينشر مسرحية « قيصى مسيخا دجالا )١١(٠‏ وفى تلك الاثنام يستأجر 
شقة من حجرتين بشارع سان جرمان يوصل الحجرتين ببعضهما 
ويعرض فيها مسرحية « اوبو ملكا » على أصدقائه فى جرهيمدة 
د اليركور دي قرا لس )١1(+‏ ”م نسجل للمرة الرايخة السابقة بدرينة 
المعلمين العليا 2 ولكنه لا يتقدم للامتحان ٠‏ وفى سبتمبسل. تظهص. ثمرة 
اقامته عند ه جوجان 51(6) فى مقال طويل عن المصسور 
« فيليجييه »(/ا5) فى جريدة « المير كور دى فرانس )١”(»‏ . 


وفى أكتوب. يظهلر أول عدد من جريدة « ليماجييه »(44) التى 
يحررها « جارى » وفى نفس الوقت يفشل مرة أخرى فى امتحسان 
الليسانس وفى نفس الشهر يظهر اول كتاب لجارى يعنوان دقائق 
الرمال(59) وفيه تظهر شخصية أوبو ٠‏ 


وفى ١7”‏ نوقفمي.ر ١8414‏ يستدعى « جارى » للخدمة المسكرية 
ليقضى بها ثلاث سنوات فى سرية فى « لافال » وفى أغسطس التالى 
يتوفى واد جارى فى « لافال »(7) وتترك الخدمة العسكرية لكاتبئا 
فسحة من الوقت بحيث [أصبح يتردد بصفة دائمة على باريس ويبدآ 
أخته « شارلوت » فى تصفية أملاك الاسرة العقارية ٠‏ وفى ديسمير 
من العام التالى يدخل المستشفى ليخرج منها فى الرايع عشير من نفس 
الشهل. ويتقاسم مع أخته ما بقى من العقارات , ويبيعان المنقولات 
ويبيعها هو نصيبه من أحد العقارات ليواجه مصروفاته ٠‏ 


وفى يناي ١891‏ يبعث « جارى » الى مدير مسرح الأوفر(-2) 
.برسالة هامة يعرض فيها تصوره لاخراج مسرحية أوبو ملكا 
( سنتحدث عنها بالتفصيل عند عرضنا للمسرحية ) ويخبره بقرب 
الانتهاء من المسرحية الثانية « المضلعات »(0) التى تحولت فيما يعد 
الى « أوبو زوجا مخدوعا ٠ )0١(»‏ وفى تلك الأثناء ينفصل جارى 


ب أاسه 


عن شريكه فى جريدة « ليماجييه »(5/8) ويؤسس وحده جريسدة 
«< بين هيند ير يون 00 وفى أبريل تنشر له جريدنة « الكتابه 
الفنى »(07) لصاحبها « بول قور »(25) مسرحية « أويو ملكا .»(06) 
وفى نفس العام يبدا «جارى» تعاوته مع جريدة المجلة البيضاء »(600) 
ويصيح سكرتيرا للسرح الأوقر الم كما تظهر له « أوبو ملكا »2ش 
فى علبعة « الميركور دى فراتس .(/18) ٠‏ 


بعد ذلك يبدأ « جارى » رحلة الى هولندا مع صديقه الرسام 
« ليونارساليوس 204 وتغلهر فى الصسحف عدة مقألات عن مسرحية 
« أوبو ملكا »(682) منها مقالة هامة للناقد « اميل فيفرهيرين »(081» 
وفى جريدة « الميركورى فرانس )١1(»©‏ ينشر « جارى » يحثه 
سنعود اليه فيمأ يعد ٠‏ 


وفى ١١‏ توقميل يعرض « مسرح الأوق. »(-5) مسرحية 
« ببرجيئت » « لايسن للحن وفى 4 ديسمبس تتم البروقة العامة 
1 لأوبو ملكا 50) وفى اليوم التالى تعر ضص على « مسرح الأوقفر » 
(*2) وتثيى ( فضيحة ) وتتناولها جميع الصحف بالنقد * 


وفى أول يناير /ا48690١‏ تنشر مجلة « الميسر كور دى فرانس )١7»‏ 
محاضرة « جارى » التى آالقاها فى افتتاح « أويو ملكا .»(09؟) وتنشر 
له « الجريدة البيضاء مقألة بعنوان « مسائثل فى المسرح 6 يسو 
فيها حسابه مع النقاد ويدافع عن المسرحية ٠‏ وفى نفس الشه. يصيح 
و جارى » عضوا فى جمعية المؤلفين ٠‏ ولكنه يضطل. لترك سكنه فى 
شارع « سان جرمان » ويعود الى معمله القديم ٠‏ ققد كان فى تلك 
الاثناء قد بدد مأ ورثه فى ظرف عام ونصف ٠‏ وفى ؟ مارس وخلال. 
عشام تتخلله المناقشات الادبية والفنية يسرف « جأارى » فى الشرب » 
ويفقد رشده 2 ويطلق النار من مسدسه على شاب بلجي كان 
يعمل معه فى جريدة « الميركور دى فرانس )١17( ٠‏ ويتحدث « أندريه 
جيد »(١1أ)‏ فى كتابه « المزيفون )1١(»‏ عن تفصيلات هذا الحادث ( 
وفى 8١‏ مأيو ينشى « الايام والليالى 5") فى طيعة « المير كور 
دى فرانس )١7(»©‏ وفى أغسطس » يبدأ تعاوتنه مع جريدة 
«ه الريشة »(17) ٠‏ ولكنه يضطر الى ترك معمله ويلجأ الى المصور 
د دووأتييهة روسو 15 ويقيم معه فى مسكته ٠‏ وفى اكتوبسر تظطهر 
ه أوبو ملكا اليه فى طبعة « الميركور دى قرائس »(؟١) ٠‏ وفى 


ب ؟أ اس 


نوفمس. يستآج. سكنا متواضعا يحتفظ به حتى وفاته ٠‏ ويبدأ. ممع 
« كلود تيراس »(16) فى وضع نص حول شخصية « بانتاجرويل (11) 
لتقديمه على مسرح القراقوز ٠‏ وفى 7١‏ ينأير 1481414 تعمرض 
» أوبو ملكاء»(5؟) بالمرائس على مسرح القراقوز ٠‏ وقى الرييع 
يكتب معظم رواية «د سيرة الدكتور فرسترول )١7(»2‏ ويتشر « الحب. 
فى زيارات )18(٠‏ - 


وفى ١١‏ سيتميسن يحضر جنازة 2 مالارميه اللضة وفى مايو 
8 ينتشر جارى على حسابه الخاص خمسين نسخة فقط من كتابه 


« الحب المطلق .(19) - 


وفى أول يناير ٠‏ تنشير « الجريدة البيضاء إن ترجمة 
لجارى يعنوان « السيلين » للكاتب الالمأني ده جراب لضي 5 


وفى تلك الاثناء يستأجص « فاليت »(١ا)‏ مديس جريدة 
« الميركور دى فرانس )١7(»‏ وزوجه « راشيلد »(7!) فيلا » فينقل, 
ه جارى » جزءا من أثاثه ويتخذ بالقرب منهما سكنا له دون أن يهجر 
سكنه الاول ٠‏ ويتردد كثيرا على « أوجين ديمولديه »("ل) الذى 
يشترك معةه فى كتاية أوبريت 2 بانتاجرويل »11) 0 وفى مايو 
ينتهى من أوبريت أخرى بعنوان « ليدا » بالاشتراك مع « بييرت 
دانفيل )7 ٠‏ وفى طبعة « الجريدة البيضاء )62 ينشر أويو 
عبدا 6١)‏ لاول مرة مسبوقة بالنص النهائى من « أويو ملكا »)55) 
ومن أول يوليو وحتى ١0‏ سبتمبس »2 ينشر جارى فى « الجرييدة 
البيضاء »(00) وعلى مدى ست أعداد رواية « ميسالين .(77) وفى 
ديسمسن ينشر « تهويم الاب أوبو مصورا #فقه مع رسوم 
« يونار /3:8) وموسيقى ه كلود تيىراس 1) - وفى يناي ١95*+١‏ 
تظهر رواية « ميسالين »(56ا) كاملة فى طبعة «١‏ الجريدة 
البيضام »(682) ويكتب لنفس الجريدة مقالات نقدية قى الادبه 
والمسرح ٠‏ ويستس فى ذلك حتى اختفاء المجلة عام ٠ 4٠.‏ وكان 
تعاون جارى هذا مع المجلة يمثل المصدر الرئيسى لدخله ٠‏ يعد ذلك 
تنشر له مجلة « لافوج »(9) على مدى اربعة أعداد ترجمته لقصة 
د أولا لا )8١(»‏ لصاحبها « ستيننسون )48١(»‏ وفى مايو 2٠‏ يلقى جارى 
فى « صالون المستقلين » محاضرة يعنوان « الزمن فى الفن»(4817) وفى 
“73 نوقمس ‏ تقام يروفة خاصة لمسرحية « جارى » هد أوبو قوق 
التل لنن وتكون البروفة العامة فى /ا! من نفس الشهل » 


ب اس 


وفى 6 , "١!‏ , 5" ديسمسر يشترك جارى فى تمثيل مسرحية 
« ببرجيتيت الحم على المسرح الجديد 5 ٠.وفى ١١‏ مارس 
١» ١5‏ يلقى « جارى » فى بروكسيل محاضرة حول فن القراقوز ٠‏ 
وفى مايو تظهر له رواية (486) فى طبعة « الجريدة البيضاء [انلي) ٠‏ 


وفى أول عام *' 15١‏ يبدا جارى فى جريدة « الريشة »(؟1) 
أول مقال فى سلسلة مقالاته بعنوان « سياحة الادب والفن »(85) ٠‏ 
وفى ١لا‏ مارس يظهر العدد الاول من المجلة الجدييدة « اليط 
البرى »(417) ويشترك جارى فى تحرير جميع أعدادها قيما عدا عدد 
واحد + وفى أول ابريل وعلى صفحات « الجريدة البيضاء » ينشس 
جزءا من روايته « شورابة السيف الين والتى ن يستطيع اكمالها ٠‏ 
وفى الشهر التالى يرآأس جارى حفلا تنظمه مجلة « الريشة ©19(6) 
ويعقد صداقات جديدة ٠‏ ومن ناحية أخرى يبدأ فى التعاون مع 
جريدة العين(489) وفى ديسميس. ينشر فى مجلة « مأدبة ايزوب » 
لصاحبها أبو لليئير(٠4)‏ جزءا من المحبوب(١4) ٠‏ وتنشر جريدة 
الريشة (57) فى ١9‏ يناير 11-4 اخر مقال لجارى فى سالسلة 
مقالاته « سياحة الادب والفن »(81) ٠‏ وفى ابريل تبدأ مجلة براغ 
الحديثة فى نشر ترجمة رواية جارى « ميسالين )7١(.‏ الى اللفة 
التشيكية على مدى ست اعداد ٠‏ وفى تلك الاثناء يكلف جارى يتحرير 
باب « خواص. من وحى باريس 97(6) فى جريدة « الفيجارو » ٠‏ 
ولكن الجريدة لا تنشى له سوى مقال واحد فى ١5‏ يوليو ١404‏ حول 
مناسبة ١5‏ يوليو »2 ثم ترفض بقية المقالات ٠‏ 


وفى ١5-2‏ يبدأ جارى فى وضع سلسلة من الاوبريات 
اللموسيقار كلودتيرا س(10) ومن ناحية آخرى يوقع عقدا خاصا 
« بيانتاجرويل »11) فى مقر جمعية المؤلفين ٠‏ وذات مساء واثناء 
تناول العشاء وفى حضيرة الشاعر أبو للينير(٠1)‏ يطلق جارى النار 
على صديق اخر ٠‏ وفى تلك الفترة يشرع فى اقامة منزل من الخشب 
على مجموع الارض التى سبق أن اشتراها على مدى عامين ٠‏ ولكن 
شتاء ذلك العام يكون قارسا بالنسبة لجارى الذى يعانى من البرد ومن 
الانفلوانزن! الداثمة وتبدآ فى الغلهور أعراض مرض الصدر الذى 
سيموت به ٠‏ ومع كل يبد[ مع الدكتور جان سالتا (1ا) فى ترجمة 
رواية للكاتب اليونانى رودس (97) وفى عام ١15-053‏ ء ولسبب سوء 
الاحوال المالية لجارى ٠‏ يقترح بعض أصدقائه اقامة عرض لمسرحية 
ء أويو ملكا » لصالح « جارى » ويوافق هو على الاقترامح ويشترك 


تآس 


الاصدقام فى هذه المناسبية كل فى تخصصة +٠‏ ولكن المشروع لا ينقذ له 
بعد وفاة جارى ٠‏ 


وفى ١١‏ مايو وتحت وطأة المرض يسافر جارى الى مس قط 
رأسه « لافال 0( حيث تقوم شقيقته « شارلوت » بالعئاية يه ٠‏ ومن 
ناحية أخرى » ولمساعدة « جارى » فى التغلب على أزمته المالية 
يقترح فاليت )1١(‏ اكتتابا لنشر رواية جارى « المغرور »(45) فى 
طبعة فاخرة يؤول ريعها لجارى ٠‏ ويشتد المرض على جارى ويوقن 
بقرب نهايته فيملى على شقيقته فى لا7 مايو الاطار العام للرواية 
التى كان يصدد كتابتها وهى رواية « شرابة السيف .(86) ٠‏ 


وفى اليوم التالى يكتب وصيته لأخته 2 وفى مساء اليوم نفسه 
يتصل هاتفيا بفاليت(1/!) ويخبره بانه على خين ما يرام ٠‏ وفى 
6 يونيو يقوم بتصحيح بروفات « المغرور »(14) ثم يبيع الارض التى 
كان يملكها لاخته ٠‏ وبعد فترة يرسل فاليت(١)‏ اليه دراجته لييرهن 
للاصدقاء على أنه فى صحة جيدة + ولنقس الفرض يطلب « جارى » 
أن تؤخذ له بعض الصور وهو يمارس رياضة الشيش ٠‏ ثم يعود الى 
باريس ويشترك فى حفل العشاء الذى تنظمه جرييدة د التشعن. 
والنص إئلم تكريما لأحد الشعراء ٠‏ وفى نفس الوقت يبدا فى 
نشر سلسلة من المسرحيات القصيرة عند الناشر « سانسو الك لكن 
لا يصدر الا واحدة من بين خمس سبق الاعلان عنها ٠‏ 


ولا يحل عام 7 الا ونرى جارى مرة اخرى فى « لافال 0 
وتتعقد ظروفه المالية وتتكاش عليه الديون »2 وينصحه فاليت(١7)‏ 
بالعودة الى باريس ٠‏ ومن ناحية آخرى يهدده صاحب المنزل الذى 
يسكن فيه بطرده منه , ولكنه يمهله فترة ٠‏ ويعود «ه جارى » الى 
باريس ولكن المرض يشتد عليه فيلزم الفراش لانتقل مع أخضه 
مسكنهما ليعودا الى منزل الاسرة القديم ويعد مرور فترة المهلة 
يعلنه المالك بالطرد مرة ثانية ولكنه يعود فيمهله مرة أخرى ٠‏ 


ومع تراكم الديون تزداد صحة جارى سوءا ولا يستطيع ان ينجن 
أى عمل ويعود من « لافال م( ولكنه يشس أنه فى غاية الاعياء 
فيطلب من « فاليت )١(»‏ الحضور اليه فى مسكنه ٠‏ وقى ٠١‏ يوليو 
يستقل جارى القطار عائدا الى « لافال » + وفى 49! من نفس الشهر, 


تت 6أ سه 


من الدائنين فى انتظاره ٠‏ 


وفى سيتميسر يعلن جارى عن عودته الى ياريس فى "!ا منهء 
ولكنه يوّجل الموعد مرارا ٠‏ وفى أوائل اكتوبر يرسل اليه اثنان من 
أصدقائه ميلفا من المال ٠»‏ 


ويعود « جارى » الى يباريس فى اكتوسر ايضا ٠‏ وما هى الا 
عدة أيام حتى يلزم الفراش لشدة المرض ٠‏ ولكنه يحاول المستحيل 
لكى يفرغ من رواية شراية السيف (85) لكى يتمكن من تسليمها 
للناشر كمأ وعده مند شهور ٠‏ 
ْ وفى 5 أكتوبر ٠‏ ولما انقتطعت أخبار جارى عن صديقيه 
« فاليت )!١(»‏ وسالتا (لا) » ينتقلان الى سكنه ٠‏ لكن جارى لا 
يستطيع ان يفتح لهما الباب ٠‏ فيستعينان بعامل مفاتيح 2 ويدخلان 
ليجدا جارى مشلول الساقين فيسرعان بتقله الى مستشفى الصدقة 
ولكن الموت يعاجله فى أول نوفمبس. 11-1 فى الرابعة والربع مساء ٠‏ 
ويقول التقرير الطيى أن سيب الوفاة هو التهاب درني في المخ ٠‏ 


عاد عاج عاج 


أوبو ملكا 


« أوبو ملكا » , أمرها غريب تلك المسرحية 2 فهى لم تعرض 
إلا مرات معدودات ومع ذلك أجمع النقاد على انها اماس مسسرح 
اللامعقول أو مسرح الميث أو مسرح الطليعة او المسسرح الجديد .او 


فهذا « ليونار برونكو » فى كتابه عن مسرح الطليعة يؤكد ان 
« جارى » هو الذى أسس هذا المسسرح : لقد أسس « جارى » دراما 
الطليعة فى عمل يعبر عن ثورته المزدوجة ضد المجتمع وضد الاشكال 
( الفنية ) القائمة ٠‏ ان مسرحية « أويو ملكا » ارهاص بمس سرح 
بيكيت و « يونسكو »(/4) وذلك بسيب المبالغفة فى الفراية 2» وبساطة 
اللفنوية »(89) ٠‏ 


ويوّكد « مارتان ايسلان » أن «ه جارى » أش تأثير١ا‏ عميقا فى 
مسرح العبث ٠‏ ومع أن « ايسلان » لا يبين لنا بصورة واضحة نقامل 
التلاقى بين مسرح جارى ومسرح المعيث , الا أنه يرى أن « أوبو 
ملكا » قد عالجت يعض الموضوعات أو التيمات الهامة فى مسسرح 
العبث . وبالذات النظرة التشاؤمية للانسانية , أن « أويو » تصوين. 
كاريكاتورى قبيح لبرجوازى أنانى ء غبى كما يراه طالب فى الثانوى 
بعينين قاسيتين ٠‏ ولكن هذه الشخصية الرابلية )٠١١(‏ بشسراهتها 
ونهمها وجبنها ٠٠-٠‏ هى أكش من مجرد نقد اجتماعى ٠‏ انها صورة 
مخيفة للطبيعة الحيوانية عند الانسان 2 صورة مرعبة لوحشية الانسان 
وانفلاته من كل رادع او وازع ٠‏ ان « أوبو » ينصب نفسه ملكا على 
بولندا ٠‏ ويقتل ويعذب كيفما اتفق وبلا تميين ٠‏ وفى النهاية يطرد 
من البلاد ٠‏ انه وحش ذميم 2 وضيع الطباع بالغ القوة ٠‏ هكذا كان 
حيئما ظهر عام ١8451‏ فقد يدا للناس صورة تتجاوز حدود العقل ٠‏ 


تجاوزه ٠‏ مرة أخرى ,. لقد صاغ خيال الشاعر للجانب المظلمى من 
الطبيعة البشرية صورة مسرحية آثبتت الايام صدق تبوءتها(١ ٠ )٠١‏ 


ومن قيل « ايسلان » كان ذلك ايضا هو رأى « أندرية بوتون » 
الذى وصف المسرحية بأنها « نقد انتقامى ثأرى ضد المصور 
الحديثة ٠ )٠١17(»‏ 

آما « بينيديكت » فقد جعل من « جارى » المبدع لنوع مثثي 
المسرحيات ليس له نظيسر سابق ٠»‏ وتبعه فيه كتاب الطليعة من داديين 
وسيرياليين ويرى ان اهمية مسرحية أوبو ملكا تكمن فى أنها اعادة 
لاكتشاف ثورى لقوانين المسرح » مع رفض الواقعية والانطلاق نحو 
استفلال كافة الامكانات المسرحية ابتداء من فن القراقوز او المسرح 
الانجليزى القديم *- ويرى الناقد ان تأثير جارى على مسرح الطليعة 
لمر يكن مباهرا ؤائنا جاء هبر بسيمية «١‏ ابسو الليديتسن ‏ النهيسة 
تيريز ياس ٠ )٠١*(‏ 


واذا انتقلنا الى ناقد آأخن وضع العديبد من الدراسات حول. 
جارى والمسرح فى عصيره وهو « هنرى بيهار » نجده مثلا فى كتابه 
« المسرح الدادى والسريالى )٠١5(»‏ لا يختلف كثيرا عن سابقيه 
حيث جعل جارى مصدر المسرح الدادى والسريالى ٠‏ ولكن الذى. 
يمين موقف بيهار عمن سيقه هو ان الذى حدا به الى اتخاذ هذا 
الرأى لم يكن تشابه الموضوعات بين مسرح جارى ومن جاءوا يعده 
أو لانه سبق غيره فى شن الحرب المزدوجة على المجتمع وعلى اشكالء 
الفنون القائمة , واتما يبنى د بيهار » رأيه على أساس ان جارى 
هو أول من استعمل « تكنيك » الاستثارة أو الاستفزاز 2 استفزانز 
المتفرجين واستثارة سخطهم على المسرحية وهو نفس الاسلوب الذى 
اتبعه من بعده كل من تزار!ا )٠١8(‏ وفيتراك )٠١1(‏ وأرتو (ا١٠)‏ 
وأرنو )٠١8(‏ الذين اشتركوا عام 7565 ع, أى يعد حوالى عشرين 
عاما من وفاة جارى فى تأسيس مسر ح اطلقوا عليه أسم د مسرح 
الفريد جارى » واذا كان « بيهار » قد ركن على عملية الاستثارة او 
الاستفزاز فقد كان بعيد النظ. فى ذلك لان هذه العملية كان لا بد 
منها لتوجه الانظار الى الفن المسرحى الجديد من ناحية وخلق 
الاحساس ( وليس مجرد اظلهار ) بالوجه الاخر للواقع - وهذا ما 
سعى اليه « جارى » فعلا وما أعلنه فى « الجريدة البيضاء إنلن 
تحت هنوان « مسائل فى المسرح » وذلك قبل عشر سنوات من عرض 


عاكقماا ب 


أويو ملكا ٠‏ كان هدفه هو : أن يهن الجمهور حتى يزمجر كالدببة 
فتعرف مكانه ونتعرف على مكانته ل وحول هذ! المفهوم يلتقى 
الداديون مع جارى ٠‏ أما السرياليون فقد وجدوا فى أوبو ملكيا 
التعبيى عن اللاشعور . او كما يقول بروتون : « التجسيد الرا عع 
للأنا فى مفهوم كل من نيتشه وفرويد ٠‏ وهو مجموع القوى المجهولة , 
اللاشعورية ». المكبوتة ٠ (6١5‏ ويوكد جأرى نفسه على هذا المعنى 
فيقول : « لقد أردت أن ترفع الستار فاذا المسرح أمام الجمهور 
3 6م 
كالمرآة ٠٠‏ يرى خلالها صورته وهو بقرنى ثور وجسد تئين م وذلك 
بقدر بشاعة ما يه من رذائل )1١(» +٠‏ على هذا المفهوم ايضا انتقى 
كتاب الطليعة فى الغخمسينات بجارى ووجدوا فيه رائدهم )٠١١(‏ . 
فهن! يونسكو يوكد على هذه المعانى التى يجب ان تكون هدف كل من 
يتصدىق للكتابة للمسرح 3 على خلاف الواقعية القاصرة : م اأواقهية 
*٠‏ هى دون الواقع بكثير 2 فهى تقلميص له وتزييف , لاذها لا تأخذ 
فى الاعتبار حقائقنا ( كبشر ) وهواجسنا الاساسية : تحب والموت 
والاندهاش ٠٠‏ ان حقيقتنا تكمن فى أحلامنا 2. فى خيالنا ٠٠‏ ان 
الحالم او المفكر أو العالم هو الثورى ٠‏ هو الذى يحاول أن يقيس 
العالم ٠ )١١١(6 ٠٠‏ 


وأخيرا ها هو ذا « أيمانويل جاكار » فى كتابيه « مسبسرح 
الجنون » يختم قائمة هؤلاء النقاد والكتاب فيقول : « حينما قجس 
جارى أويو ملكا . مهد الطريق وساعد على ظهور مسرحيات أخرى 
جريئة 2 فقد أصيحت الاوضاع من بعده غير ما كانت عليه ٠ )١١1(»‏ 


واذا كان الجميع يتفقون على مكانة « أوبو ملكا » من المسرح 
الحديث فيجعلونها أساس الثورة التى أدت الى المفهوم الحديث 
للمسرح بمسمياته المختلفة فنحن لا نختلف معهم - ولكننا قد تذهب 
الى أبعد من ذلك ٠‏ لاننا نرى ان قصر أش جارى على المسرح هو من 
قبيل الفبن - أولا ء لان « جارى » ليس كاتبا مسرحيا وحسسب 2 
وانما هو شاعى ايضا ء كما أن له انتاجا قصصيا ونقديا - وكان فى 
كل هذه المجالات ميدعا ٠‏ لذلك فمن الانصاف ان نقول ان « جارى » 
ليس فقط مبعوث المسرح الحديث وانما هو باعث العصر الحديث 
بقيمه ومعتقداته ٠‏ وأويو ملكا فى حد ذاتها تعبير عن ألوذ 
الانسانى المأساوى الحديث ٠‏ فهى الحد الفاصل بين المفاهيم الانسانية 
التى تفارف البشر عليها وكانت سائدة قبلها , وبين القرن العشرين 
او العصر الحديث ء يمأ يحمل من مفأهيم جديدة أو بمعئى أصح ‏ 


« لا مقاهيم » هى ايضا أصبحت سمة العصر ,2 وأساسها الاعتقاه. 
بانقلات العالم من عقله أو تخليه عن ضميره ٠‏ ان أوبو ملكا هى 
رمن للانسانية المجنونة كما تكد ذلك «ه تيزون برون » «٠:‏ أويبو قوةه 
غاشمة ٠‏ خالية من المشاعر , انسان آلي حديث بمعنى الكلمة ٠‏ ولعله 
رمن للقوى الخارقة التى تقود العالم بعد آن كفي الانسان بالعتاية 
الالهية » وآنكر الميتافيزيقيا والاخلاق ٠‏ وتنكر للحب ٠‏ على هذا 
المفهوم اللاانسانى فى الانسان واللامعقول فى المجتمع ,2 ينفلق زمن. 
المفأهيم الانسانية ويذهب الى غير رجعة عصر المعتقدات اليشرية. 
الذى كان قد حمل الينا عبر قرون من التطور والتقدم معانى القداسة. 
والعبقرية والبطولة والسويرمان ٠ )١١7(»‏ 


والغريب ايضا فى آمر « أوبو » هو أنه رغم الاجماع على. 
أهميتها وورود ذكرها فى كل مرة يكون الحديث فيها عن المسسح. 
أوبو ملكا » من ناحية فيهمل بقية المسرحيات التى لا تقل عنها 
أهمية ان لم تفقها خصوصا «١‏ أويو عيدا » 2 ومن ناحية آخرى ء. فان. 
الحديث عن جارى أو مسرحه يأتى عاير! دون التوقف عند همأ يشى و 
من التفصيل والتحليل ٠‏ وأخير! فأن الحديث عن هذا المسرح يقتصص.ر 
على النصوص دون بقية جوانب المرض المسرحى ككل ٠‏ ولا نزعم. 
اننا سنتمكن من سد كل الثفرات فى الصفحات القليلة التالية ٠‏ 


جارى فى عصره : 

اذا كان شكسبي. كما يقولون قد خرج من لا شىء ٠»‏ فلم يتأش 
بأحد , فلعل هذا الرأى راجع الى قلة الوثائق والمعلومات حوله وحول. 
العصر الذى عاش فيه ٠‏ أما بالتسية لكاتيئا وه جارى « فالاميس 
يختلف ٠‏ ومن ناحية آخرى فان محاولة وضع جارى فى عصره عملية 
ضرورية لفهمه وادراك الابداع الذى حققه ٠‏ ذلك لان المصر النذى نشا 
فيه « جارى » , وهو أواخن القرن التاسع عشر , كان عصر الازدهار 
الاقتصادى والصناعى فى أوروبا ٠‏ ذلك المعصر الذى ترك يصماته 
على كل من عاش فيه خصوصا كاتبنا الذى لم يكن معزولا عن مجتمعه 
كما يتضح ذلك من سيرة حياته 2٠‏ ولم يكن من كتاب اليرج العاجى 
شأآن « كورنى » أوراسين » ٠‏ بل كان جزءا لا يتجزأ من هذا المجتمع. 
بحيث أصبح خيس معبلر عن نفسه وعن بيئته وعن عصره ٠»‏ 


به © ! سه 


الآلة والتكنولوجيا فى الانتاج الذى كان وراء هجرة الملايين الى 
المدن الصناعية وتكدسهم فيها وما نتجح عن ذلك من تنافس وصسرام 
رهيب لم تشهد له البشرية من قبل نظير!ا ٠‏ وعلى مستوى العلاقات 
الدولية أدت هذه الطفرة ايضا الى خروج الدول الصناعية الكبرى من 
حدودها سعيا وراء المواد الخام من ناحية والاسواق الجديدة لمنتجاتها 
من ناحية اخرى ٠‏ فبسطت نفوذها على أفريقيا وجزنء كبير من آسيا ٠‏ 
ولم يشيع ذلك الاستعمار الارضى طموح الاوربين » فحاولوا يسمعك 
نفوذهم على عوالم اخرى وكواكب اخرى ٠,‏ فخرجوا من مجال 
الارض وانطلقوا نحو الفضاء ٠‏ وتتقدم التكنولوجيا وكما تحقق 
المعجزات على المستوى الكونى تحقق مثلها ايضا فى مجالات العلوم 
المختلفة ٠‏ فهذا الميكروسكوب قد كشف الفموض عن المواد المتناهية فى 
الدقة » فلم تعد سسرا أو لغزا يحين العلماء ٠‏ وعلى المستوى المحلى 
والعالمى حققت وسائل المواصلات الحديثة الكثيل. وغيرت المفاهيم 
القديمة عن الكون وقلبت رأسا على عقب العلاقات التى كانت قائمة 
بين الانسان من ناحية والعالم الذى يعيش فيه من ناحية اخرى ,2 وذلك 
بالتغيين النسبى الذى طرآ على مفاهيم السرعة والمسافة ولمل فن 
السينما كان أصدق معبى عن الصدمة التى انتابت الجنس اليشسرى 
حيال التقدم الندى حققه العلم والتكندلوجيا : ففى لحظلة واحدة جمعت 
السينما بين حقيقتين مختلنتين تماما وهما الزمان والمكان ٠‏ ويآأتى 
اختراع الهاتف والمذياع وجهاز التسجيل ليفصل صوت الانسان عن 
الانسان نفسه ويصبح الصوت ممكنا بدون المصدر المتجسد له ء ممأ 
سيكون له بالغ الاثر على سائش فنون العرض ويالذات المسرح ٠‏ 


تلك لمحة سريعة عن التغيرات المادية التى شهدها أواخر القرن 
التاسع عثشر وأوائل العشرين وهو المصر الذى عاش فيه « جارى » ٠‏ 
الانسانية ٠‏ 

ولا يفوتنا أن « جارى » كما سبق ان ذكرنا فى الحديث عن 
سيرة حياته كان فى المدرسة الثانوية يدرس على يدى الاستاذ 
ه يوردون )١1(»‏ الذى كان يشرح لهم فلسفة « نيتشه » ولم تكن قد 
ترجمت بعد الى النفة الفرنسية ٠‏ كما كان جارى يدرس الفلسفة 
على يدى هنترى برجسون(9١)‏ ويسجل كل ما يقول ٠‏ ومن الممروف 
ان تلك الفترة ايضا شهدت انجازات كل من العالم الالمانى « بلانك » 


ونظريته فى الطاقة(5١١)‏ و « اينشتاين » ونظريته فى النسبية(65١١)‏ 
ومن قبلهما كشف ه هيرتمان » عن بعض الاسرار حول العواطف(1١١)‏ 
فرويد ٠ )١١1(‏ 


ولم يكن أى شىء ء فى المجتمع بمنأى عن هذه الاحداث كما 
أسلفنا » ومن ذلك الفن ٠‏ فقد حدتٌ الكثير وعلى مستوى التغيرات 
الاجتماعية ٠‏ ففى مواجهة الاستقرار الذى كان قائما بسيب اللجو 
الاكاديمى الرسمى الذى كان سائد! قى الحقبة السابقة 2 ظلهرت 
المدارس الفنية المختلفقة والجماعات المجددة ٠‏ وأعلنت كل منها عن 
برامجها التى تعارض فيها القديم بل وتتعارض فيما بينها ٠‏ ودون 
أن نخوض فى هذه المدارس المختلفة ء نكتفى بما كان له علاقة مباشرة 
يكاتبنا « جارى » ٠‏ كان تأثين « فاجتر )١١48(»‏ يفضل الشلاعر. 
بودلير(5١١)‏ ما يزال ينتشر فى فرنسا داعيا الى فن « كلي » يستمد 
عناصره فى أن وأحد من الادب والموسيقى والتصوير والاخراج * أدى 
ذلك الى الاختلال الشديد بين المؤلفين على اختلاف قتونهم 
وتخصصاتهم ٠‏ فكان الموسيقيون يؤلفون الافتتاحيات الموسيقية 
للمسرحيات ٠‏ وكان المصورون يصممون لها الديكورات ٠٠٠‏ الخ ٠‏ 
ومن ناحية اخرى اصبح فن التصويرى بريادة دينى موريس(١5١)‏ 
يسعى الى رفض المحاكاة والتقليد مطلقا المنان لحرية الخيال ٠‏ فبمس 
أن كان موضوع التصوير هى الشىء المصور أصبح التركين يتصب 
على فن التصوير نفسه ٠‏ كما اتجه الاهتمام الى الضوءم الذى لم يعد 
مجرد صفة من صفات الموضوع وانما أصبح يتحدد بالنظرة التى 
تسلط عليه » وسيكون لذلك كله الاش الكبين على عروض مسرح 
العرائس - ونقتصر على ذكر ثلاثة من المصورين كان لهم اليد الطولى 
فى الثورات الفنية التى شهدها العصمر الحديث وهم سيزان(١5١)‏ 
وجوجان(؟؟١)‏ وفان جوخ(759١)‏ الاول بانصرافه عن الطبيعة المادية 
للاشياء كمصدر للالهام ٠‏ والثانى باتجاهه نحو العالم الفطرى الذدى 
عبر عنه أيضاأ يما يتفق وفطريته فلم يهتم بالاسلوب ولا بالتدرج فى 
الالوان ٠‏ والثالث باستلهامه للغريزة والشاعرية ٠‏ نضيف الى هؤلاء 
ه رينون )١7552(»‏ الذى تاش بالنظرية المادية للضوء فجعل يصور 
الباطن والاحلام وانخيال معير! عما ينتايه من مشاعر الخغوف 
والقلق ٠‏ 


كل ذلك مهد لغلهور موجة « الانبياع )١١5(»‏ وكانت هى أقرب 


ست ؟؟] سه 


المدارس الى « جارى » يما تدعو اليه من فن خالص من كل الشوائب 
رافض لكل التعقيدات التقنية والفكرية ٠‏ ممهدة لما أطلق عليه فى 
ذلك الوقت « الفن الفطرى » وكان دعاة هذا الفن على علاقة بمدير 
الجريدة البيضاء(66) التى كان يكتب فيها جارى 2. كما كانوا 
يصممون اعلانات مسرح « الاوفى )4١(»‏ الذى كان قد تأسس عسام 
“51م , وهو المسرح الذى عرض أوبو ملكا وكان « جارى » يعمل 
سكرتيرا! له ٠‏ واذا كان مصورو موجة «١‏ الانبياء » يعبرون عن الواقع 
على المجتمع الذى [صبح عبد! للمادة ٠‏ ثم ظهر أنصار مذهب 
ه الفوفيزم )١11(»‏ منادين بالحرية المطلقة فى التعبين. الفنى يلا 
حدود ٠‏ ويكون لذلك كله بطبيعة الحال آثشه على الادب الذى أصبيح 
يهتم بالمتفيرات الفكرية فى العالم ٠‏ وكما تلاقت المذاهب المغتلفة 
فى مجال الفن ٠‏ تتلاقى أيضأ فى مجال الأدب ٠‏ فليس معنى ظهور 
أنهما لا يتعارضان بل هما يتكاملان ٠‏ واذا كان الواقعيون قد كرسوا 
انتاجهم فى الرواية , واذا كان الرمزيون قد قصروا اتتاجهم على 


الشعر » فقّد آثبت « بروتون »7 )١‏ ان الواقعين أشصر مسن 
الرمزيين ٠‏ ومن ناحية آخرى اذا كان دعاة مذهب جديد يهاجسمون 


مذهبا قديماأ , فهم لا يقصدون بهجومهم أساتذة المذهب ٠‏ وانما تتجه 
حملتهم الى المتطفلين عليه والدخلاء ٠‏ فمثلا حينما شن 
2 ميريق )١77»‏ حملته الشعواع ضد الطبيعيين 7 لم يكن يقصسسد 
ه زولا » ومن فى مستواه ء وانما كان يقصد من أسماهم العمال او 
الصناع الطبيعيين الذين يعملون داخل غرف مغلقة كما يعمل صياغ 
النسيج » الذين » يصنعون الروايات كما ينسج النسيج ثم كانت 
موجة الكتتّاب من الفريقين الذين جمعتهم الرغبة الواحدة فى الكف 
عن التصوير الفوتوجرافى للواقع الخارجى للاشياء 2 والبدء فسى 
الاهتمام بالجوانب الباطنية للانسان وللاشياء ايضا ٠‏ أو يمعنى آخر 
جوهس الكائنات من هواجس واحلام وذكريات ٠‏ ولم يعد السبيل الى 
ذلك هو الوصف الدقيق الممل ء وانما الاشارة والتلميح ٠‏ وكثليرة 
المدارس بيحيث لم يعد يمكن الحديث عن مدارس وانما عن مجموعات ٠‏ 
وتباينت المشارب مع كثرة المجموعات وتباين المنتديات الفكرية 
والمجلات الأدبية والفتية فى باريس ٠‏ 


واذا ما عدنا الى جارى فى تلك الفترة نجده كما سبق الاشارة 
فى ترجمة سيرته » يتردد على الكثير من هذه المنتديات والمجلات 


دل عات 


ويكتب فى عدد كبي. منهأ فى وقت واحد ٠‏ وكان جارى بالذات على 
علاقة وطليدة بطاقم مجلة « الميركور دى فرانس ع(١١)‏ الذين كانت 
تجمعهم كراهية مقينة للعقلية الأكاديمية والتصنيفات المقيدة فى 
الادب والفن ٠‏ وكانوا ضد كل نظام وضد كل تسلط يفرض على 
الفرد من قبل المجتمع ٠‏ كان الجميع يوّمن يمبدأ « التلميح » بدلا من 
التصريح « ٠٠-٠‏ فى طريق الجمل ٠‏ ننش مفترق طرق من جميسع 
الكلمات » ٠‏ « تطضسمين الشىء الواحد جميع المعانى التى يمكن أن 
نسب اليه » والمطالية ه يالبساطة المكثفة باللآليء الفحمية 0 بمؤلف 
فريد مصوغ من كافة المؤلفات الممكنة »(4؟١) ٠‏ 


ولكن المعروف ان فن المسرح يختلف عن بقية الانواع الادبية 
من شصس ونش ( هذا اذا سلمنا بأنه نوع أدبى ) فهذه الاخيرة 
لا تتطلب جمهورا من المشاهدين المباشرين ٠‏ فالكاتب المسرحي الذى 
يريد لانتاجه أن يرى النور على خشية المسرح يتوخى الحذر ويفكر 
اكش من مرة قبل أن يغام يعرض مسرحيته , اذا أراد أن يأاتى 
بجديد فى هذا الفن +* خصوصا اذا كان هذا التجديد لا يجد جمهورا 
يتجاوب معه ٠‏ أما اذا أراد الكاتب المسرحى الثورة الكاملة على 
القائم » فقد يجد المسارح مغلقة أمامه وأمام انتاجه ٠‏ لذلك كان 
الكاتب المسرحى بصفة عامة اكش الكتاب تنازلا وخضوعا لأذواق 
الجماهير . دليل ذلك بالنسية للفترة التى ندرسها أنه رغم أنتشار 
المدارس والمجموعات الأدبية والفنية فى تلك الفترة » ورغم تقلفل 
الواقعية ومن بعدها الرمزية فى مجالات الرواية والشصر ظلت 
العروض المسرحية بمنأى عن هذه التيارات ٠‏ يوّكد ذلك أن سهرات 
تسارت .بارس الكوق كانت عروضا وات مناهيرية .علبيت 
عليها موضوعات الحب التقليدية , كمسرحيات « موريس 
دونيه )١15(6‏ « والفغريد كايى ) ومسرحيات الفودفيل مشل 
أعمال « لابيش )١171»‏ والمسرحيات الذهنية كمروض « يول 
هرفيو )١7517(»‏ « وفرنسوا دى كوريل ») لن لك فلكي يتحقق 
التغيير الجذرى فى المسرح كان لا يد من توس عناصى مادية ثلاثة : 


٠ مسارح تجريبية صغيرة لا تهتم بالربح‎ ١ 
٠ وجود مخرجين مسرحيين مغامرين مؤمنين بالتجديد‎  ؟‎ 
2 "ا ل وجود جمهور ذواق‎ 


ولا شك ان ما خرج على الجماهير فى تلك الاثناء من انتاج 
فى غير مجال المسرح كان قد مهد الى حد ما لظلهور ثورة فى المسرح ٠‏ 
ولكن هذه الثورة لم تتفجى الا بتوفى العنصرين الاول والثانى ٠‏ وكان 
ذلك على يدى أنطوان الذى أسس مسرحه الشهير فى تاريخ المسرح 
الفرنسى عام /1ا184 والمعروف باسم « المسرح الح. )١5(»‏ ويتحدث 
الناأقد بيكون عن هذه الثورة فيقول : « فى ظل الجمهورية الثالثة ٠‏ 
كان الانتاج المسرحى اكش تنويعا وأهمية ٠‏ فقد بدأت الفلروف 
المادية تتفي 2 وبدأت قاعدة الجمهور تتسع وبدأ يفقد شيئًا فشيئا 
انتماءه البورجوازى ٠‏ وكثرت قاعات العرض بحيث أصبح من الممكن 
ان تتخصص بعضها وتكتفى يجمود محدود وترحب ببعض المحاولات 
الجريئة ٠‏ وبذلك نشأ مسرح للطليعة يعارض مسرح البولقار ( مسرح 
الشباك ) ٠‏ وكانت أول محاولة لانطوان الذى أنشا « المسترح الجر » 
عام ١841/‏ + وظل يغذيه حتى عام 1845 ٠‏ كان المسرح فى كل شهر 
يعرض مسرحية لجمهور من المشتركين كانت حصيلة اشتراكهم تفطى 
التكاليف ٠‏ وبذلك تمكن مسرح أنطوان من ان يتجنب الرقابة 
واستطاع أن يعرض مسرحيات كان لا يمكن لاى مسرح آخي ان 
يقدمها ٠‏ كان ذلك بمثابة حقل تجارب بشأن الجرائد الادبية الصغيرة 
التى كانت قد بدآأت تنتشر ++ وكان ذلك بداية طليمة 


. )١76(» مسرحية‎ 


كان ذلك يمثابة ثورة حقيقية فى المسرح ٠,‏ ولم يكن بسيب 
أهمية العروض المقدمة بقدر ما كان لاهمية الحدث فى حد ذاته ٠‏ 
فلأول مرة يتم تأسيس مسرح حر هدفه التجريب ٠‏ 


وكما لزم لغلهور هذآأ المسرح من ثلاثة شرومل » فاته وضع 
أمامه أهدافا ثلاثة ٠‏ أو بمعنى أصصبح استهدف الدعائم الثلاثة التى 
يقوم عليها الفن المسرحى : وهى التأليف والتعبير والمضمون : بالنسبة 
للتأليف لم تعد الخاتمة السعيدة هى نهاية المسرحية التى يتوقلع 
وآما فيما يتعلق بالمضمون فقد تحقق ذلك فى تجديد الموضوعمات 
والشخصيات وادانة الاكاذيب وتملق الجماهير ٠‏ وفى الواقع 2 لقد 
ذهب « انطوان » فى اهتمامه يتحرى الصدق والحقيقة والتصدى لكل 
الاعراف المسرحية الى حد الاستفناء عن الجمهور اذا رأى ضرورة 
لذلك ٠ )١١1!(«‏ 


ولكن للأسف » لم يكتب « للمسرح الح » الاستمرار قلسم 
يلبث ّ انزلق فى الاقمو المسرفة التى أثارت الاشمئزاز ٠‏ مشسال 
0 10 قن الرمزيين وآتاح الفرصة لغلهور 2 مسرح ألفن « فى 
نوقفمينر )١71( ١85-‏ الذى يتضح من اسمه انه على طرف النقيض 
9 كن الواقعية ‏ 5 1 0 بول 2 000 مدا ور هذا 3-0 3 
الكلمة ا والالوان ا أيضا 59 وفى تفورهم من من الواقعية 
المتطرفة تطرف الرمزيون بدورهم ,2 وعكقوا على تقديم المسرحيات 
العقلية أو « المخية » بمعنى الكلمة أى التى تدور أحداثها داخل 
عقل الممثل ٠‏ 


وباختصار لم ينجح المسرح الرمزى فى تجديد الفن المسرحى 
نجاحا كاملا لانه كان يلجا دائما الى الشعس وكان هذا أمر! طبيعيا 
لمعارضة الواقعية وكذلك لان المؤلفين لهذ! المسرح كانوا جميعا من 
الشعراء ٠‏ وأصيحت المسرحيات أشبه بالقصائد الطوال ٠‏ ولا يعنى 
ذلك ان « مسرح الفن » لم يكن علليعيا ٠‏ قلا شك أنه على غسرار 
« المسرح الح. » قد أرسى دعائم التجديد والرغية فى التجريب 
والانصراف عن عروض الشياك ٠‏ شىء آخر لا يقل أهمية وهو التجديد 
فى الديكور والنزوع الى البساطة فيه بحيث لا يثقل ذهن المشاأهد 
من ناحية ويترك له الفرصة لاعمال خياله والتحليق مع الرمن فى 
الافاق التى 3 تتى أعءى للمشاهد دون فرضص من جانب اموق أو المصمم ٠‏ 
هذه البساطة فى الديكور هى آهم ما أخذه الممثل الشهير «2 بق )١195»‏ 
عن مسرح الفن عندما 0 المششعل وأسس « مسبرح الاوقفس »(*5) 
ومن تاعية إخرى الكت اننتناة و رو ع عن تجارب مسرج لمن وكنيسه 
الى خطورة الخلط بين المسرح والشصر ٠‏ واصيح يمين بين العروض 
مرغي ومين الامسات الخديية + وميا وك ايضا دين © .مشوح 
الاوقى أنه فتح الياب امام المسرح الاجنيى فعرف الباريسيين بكل من 
النرويجى « اييسن )١2*-١(»‏ والجيويدى «ه سسترنديرج )١5١(»©‏ 
والالمانى «ه هوبيتمان ٠ )١18:3(»‏ 


ولكن ما ان حل عام /ا489١‏ حتى بدأ « بو » يتجه نحو الواقع 
موليا ظلهره للرمزيين الذين اعتبروا ذلك منه خيانة ٠‏ وبالفمل كفوا 
عن تقديم العروض اليه ٠‏ ومن ثم اتجه « بو » الى تقديم المروض 


1ه 


القريبة من عروض الشباك أو الفودفيل ٠‏ ولمل ذلك ايضا كان من 
أجل تعويض المصروفات من ناحية 2٠‏ وتغطية الموسم المسرحى من 
ناحية آأخرى » بالاضافة الى الرغبة فى عدم التقوقع فى قوالب 
محددة * ثم تأتى تجربة أويو ملكا التى تعتبر. استمرارا للمسسرج 
الرمزى بصورة معينة 2٠‏ لتوجه الى « مسرح الاوقفبر » الضرية 
القاصمة ٠‏ 


جارى مؤلفا مسرحيا : 

قد يبدو موقف « جارى » من المسرح متناقضا معه كمؤلف 
مسسرحى فهو يسخ من المسرح ويزدرى الجمهور ٠‏ ولكن الواقع هو 
انه يسخ من المسرح بوضعه الذى وجده عليه » ومن نوعية الجمهور 
فى ذلك الوقت ٠‏ وبتفصيل آكش ٠‏ فهو يريد مسرحا خالصا من كل 
متعلقأت المسرح من ديكور واخراج وحتى من ممثلين ٠‏ يريد أن يعيد 
مسرحة المسرح ٠‏ وهو لا يريد أن تكون المسرحية «ه شعيرة » مبن 
الشعاش. الفنية ولا يفرق بين المسرح والحياة فهما بالنسبة له كل لا 
يتجزآ ٠‏ فالمسرح هو الحياة ولكن بشرط ان نخلصه من كل أعرافه 
وتقاليده ٠‏ أما بالنسبة للجمهور فان جارى لا يلفيه تماما فهو يدرك 
ان المسرحية لا وجود لها الا بالعرض على جمهور ٠‏ أى بالتعاون بين 
الجمهور وبين المؤلف عن طريق وساطة خشبة المسرح ٠‏ وهذا يفسر 
لنا المجهودات الخارقة والمساعى الجبارة التى بذلها جارى فى سبيل 
عرض أوبو ملكا على خشبة المسرح ٠‏ ْ 


ويبدآ برنامج جارى لخلق مسرح جديد بالمؤلف ٠‏ فهو يرى أنه 
« أرى أنه ليس هناك أى داع لكتابة نص درامى الا من خلال تصور 
الكاتب لشخصية منطلقة على خشبة المسرح ٠‏ لا شخصية محلثله فى 
كتاب )١47(»‏ بحيث يكون الكاتب المسرحى مشحونا: بارادة لا تقل 
عن ارادة الخلق ٠‏ بل يجب أن يشعر أنه انما ينافس الحياة نفسها 
والواقع نفسه ء لانه ليس بصدد خلق انسان عادى يذوب بين ملايين 
البشر , وانما هو يصدد تصوير شخصية من شأنها أن تعمرض نفسها 
على: الجمهور » وتترك بصمات لا تمحوها الايام وتظل خالدة ايدا 
ولا تموت بموت الانسان العادى ٠+‏ فشخصية « هاملت » مثلا أبقى 
وأخلد من انسان عاب « أنه تجريد يسير على قدمين )2 لندلك ء 
وهذه نقطلة ثانية فى تجديدات جارى ١‏ لا يهتم الكاتب المسسرحى 


ب 97أ؟ سس 


بالممئل ٠‏ فالمؤلف يجب ألا يقع فى المحظور كما يفعل الكثيرون من 
المؤلفين » « ويفصل » شخصية على ممثل معين معاصر , لأن الممثل 
يموت أو قد يعوقه أى عائثق آض عن أداء الدور * وحينئذ تموت 
الشخصية المسرحية معه ٠‏ وعليه فلا بد من استممال الأقنعة + فالقناع 
يو ضمع على وجه أى ممثل ٠‏ والقناع باق » واذا كانت الشخصيات 
تظهر لنا من خلال أقنعتها »2 فعلينا ألا ننسى أن الشخصية لا تعنى 
أكشر من القناع وان « الوجه الزائف ١)‏ أى القناح ) هو الوجه 
الحقيقى )١55(‏ ومن الطبيعى أنه فى ظل هذا المفهوم الجديد ليس 
هناك مجال لتطبيق الوحدات الكلاسيكية الثلاث الغخاصة بالزمانتن 
والمكان والحدث + فهذه الوحدات تذوب جميعا وتخرج فى صورة 
اخرى وهى « الشخصية المنفردة » التى تستقطب كل الاهتمسام 
والانتباه وتبيرر كشثرة الامكنة والتجاوزات الزمنية ,2 ولكن يشسرط 
ان تكون الشخصية كالمركن فى العالم الذى صوره الكاتب ٠‏ أما عن 
الشخصيات الثانوية فأن « جارى » لا يتكر وجودها , ولكنها مجرد 
ملصقات أو أكسسوار اشبه بالديكور ٠‏ يل هى عناصىر من الديكور 
ولكن متحركة ٠‏ اما بالتسبة للجمهور فان « جارى » لا يريد جمهورا 
يذهب الى المسرح لانه يحجد فيه ثنأم موجه اليه أو أطراع لعادااته 
وتقاليده وافكاره , كما ان جارى يحمل حملة شعواء على المسسرح 
الفلسفى أو المسرح الاخلاقى أو مسر ع الاقكار ٠‏ قالمسرح يعلد 
أوبو ملكا لم يعد يعلّم شيئا او يدافع عن قضية » وانما هو يكتفى 
وتشتيل: مقيال: المنقوج ايقبي انا تيصوى. اناقة على حقية: المنرم على 
هوأاه وعلى قدر طاقته ٠‏ 


ومما تقدم يتضح ان المسرح لا يتجه الى الجمهور المريض من 
المتفرجين ٠‏ وانما هو قامس على الاقلية التى تذهب الى المسرح لا 
سعيا وراء درس يلقى أو تسلية تبذل » وانما سميا وراء ه حدث » 
بالمعنى المسرحى ٠‏ فالصفوة تشارك فى عملية الخلق التى يمارسها 
واحد منها ( المؤلف ) يرى الحياة تدب فى مخلوقه 2 فى نفسه 2 ومن 
خلال هذه الصفوة , تلك هى المتعة الايجابية , المتعة الوحيدة 2 متعة 
الآلهة ٠‏ ويحدد « جارى » هذه الصفوة بنحو خمسمائة متفرج على 
مستوى « شكسبير »© و «دافتشى » بالقياس الى الاعداد الهاثلة التى 
لا تحصى من السوقة - ولكن كيف يصل هذا المسرح الى الجماهيسس 
العريضة ؟ يتم ذلك من خلال انتشار الافكار وارادة المحبين للثقافة 
الحقيقية والفن الحقيقى لا التقليد ٠‏ كذلك فهذا دور تضطلع يه 
مسارح الطليعة عن طريق الاستمرار فى التجديد الفنى كما فمل 


:د مسرح الاوقي 6 ومن قيله «ه مسرح الفنْ )١5‏ فيمسودر 
الوقت تصبح هذه المسارح هى المسارح العادية ٠‏ ولكن جارى يحذر 
-.هذه المسارح من الجمود 2» ويضيف عبارته الشهيرة د ان مهمتها ليست 
.فى أن تكون وانما فى أن تصبح » ٠‏ 


على خشبة المسرح : 

قيل أن نتناول بالدراسة مسرحية او مسرحيات 0 أويو ل تلزم 
-وقفة أخرى عند الملابسات التى كان لا بد منها لعرض أوبو ملكا 
.وبالذات المساعى التى بذلها المؤلف من أجل خروجها للنور ٠‏ قاذا 
كانت مسرحية « هرئانى » لصاحبها فيكتور هوجو )١44(‏ قد آثارت 
معركة تعرف فى تاريخ المسرح «ه بمعركة هرنانى » فان أويو ملكا 
كانت السبب فى اندلاع حرب بأكملها , تعددت فيها المعارك والجبهات 
.وسبقها اعداد طويل * 


كانت اليداية مع بدايات « جارى » الأدبية فى باريس فقد 
ذكرنا ان المسرحية , أن لم تكن جاهزة للعرض ء فقد كان معظمها 
مكتويا من أيام المدرسة ٠‏ وكنا قد انتهينا فى حديثنا عن ظلروف 
المسرح الفرنسى فى عصر جارى عندما تسلم ده بيو #الظنة الشعلة 
.من « مسرم الفن 6 )١15(‏ مؤسسأ مسس حة الجديد الذى أطلق عليه 
:د مسرح الاوقر 6 , 


بد[ جارى الاتصال يمدين المسرح الجديد بل وحتى قبل أن 
يقابله دآب على ارسال الخطايات اليه معبرا عن تقديره له واعجايه 
به ٠‏ والحقيقة انه كانت هناك اكش من نقطة للالتقاء بين ه بو » 
وبين « جارى » ٠‏ فان اليساطة الشديدة فى الديكور التى يميل اليها 
الاول وكانت تتفق وامكاناته المادية الصعبة ,» كانت تجد صداها فى 
تصورات د جارى » وميوله الشخصية ٠‏ كذلك فان عدم الاهتمام 
بالملايس ومطابقتها لزمن المسرحية وجوها كان يتفق ايضا مع 
نزعة « جارى » الى التجريد وبالتالى الى العالمية © كما كان ذلك 
يتفق ايضا وفن العرائس الذى كان الكاتب يمارسه فى المدرسة ٠‏ واذا 
اضفنا الى ذلك كله أن « مسرح الاوفر » يما عرف عنه من ثورة على 
الاعراف والتقاليد المسرحية هو المسرح الوحيد الذى يمكن أن تعرض 
عليه أوبو ملكا , أدركنا الدافع الذى حدا بكاتينا الى طرق كل 
الابواب حتى عمل سكرتير! خاصا لمدين هذا المسرح ٠‏ وكان «ه يو » 


- ا 


يعرف أن « جارى » يعد مسرحية لكى يعرضها على « مسسرح 
الأؤقى (40) ولكنه لم يكن يدرى أى نوع من المسرحيات ٠‏ ويطلمع 
المدينى على المسرحية ولا يجد بأسا من عرضها ٠‏ ويستفل « جارى » 
الفرصة ويكتب الى المدينى محاولا تذليل جميع الصعاب الممكنة بما 
يتفق والظروف المادية للمسرح , وكذلك ذوق المدين ٠‏ فينصكل له 
ذلك كله فى رسالة من ست نقاط يعرض فيها تصوره لتنفيسذ 
المسرحية 0 ولآن الرسالة وثيقة ثيقة هأمة فى فنْ الاخراج 4 رأآأينا أن 

٠» قناع للشخصية الرئيسية ية وهى أوبو‎ ١ 

؟" ‏ رأس جواد من الكرتون يتدلى من رقبته ٠‏ 

"ا ب استعمال ديكور واحد ٠‏ 

ب عدم استعمال الاعداد الكبيرة من الممثلين والاكتفاء مثلا 
بجندى واحد فى مشهد العرض العسكرى ٠‏ 

6 استعمال نبرة او صوت خاص للشخصية الرئيسية ٠‏ 

5 الملابس غير محلية ويفضل الحديثة ٠‏ 


ولكن يعد فترة ويعد أن وعد « يو » يعرض المسرحية عاد 
فأيدي ترددا متعلئلا بالصعوبات المادية وصعوية النص على الجمهور 
ولكن زوجه « راشيلد )١(»‏ تتصدى للدفاع عن المسرحية دفاعا يهمنا 
لنعرف منه وجهة نظر أنصار المسرحية فى ذلك الوقت ٠‏ فلم تكن 
و راشيك »-ضرك طبع ان اويو هلكا تبتس. ثور فى اتاريع امسر + 
ولكنها كانت تجد فيها مجرد مادة للتسلية تقدم لجمهور مسسرح 
« الاوفر » الذى يحب الرمن 2 فهى ترى أنه بعد عرض مسر حية 
بيرجينتث(09) فمن العقل ان يقدم المسرح عملا غريبا شاذا خصوصا 
) والحديث موجه الى زوجها ) « اذا قدمته بأس لوب 
القراقوز » )١51(‏ : 


أما بالنسبة لاعداد الجمهور ٠‏ فقد عكف « جارى » منذ عام 
١ 1‏ أى قبل عرض المسرحية بثلاث سنوات ٠,‏ على التمهيد لهذه 
المسرحية عند الجماهير وتهيئتها لاستقبالها ٠‏ ففى ابريل من ذلك 
العام قدم لقراء جريدة «ه صدى بأريس الادبى المصور 06 شخصية 
« أوبو » وذلك قبل ان يقدمها فى مسرحية قيصى مسيغا دجالا )١1(‏ 


2 2-2 


التى نشر جزء! منها فى جريدة « الميركور دى قرانس )١1(>‏ ثم 
غلهرت كاملة فى مطبوعات الجريدة نفسها ٠‏ ومن ناحية آخرى نثس 
الشاعر « بول فور )02 مسرحية أويو ملكا فى جريدة « الكتاب 
الفنى 60 التى كان قد أصدرها ء. وذلك فى عدد أبريل ومايو 
1 ؛ء؛ فأصبحت المسرحية موضوعا لعدة مقالات نقدية فى « الجريدة 
البيضاء »(0686) فى يوليو ٠ ١8451‏ ثم تلا ذلك مقسال للناقسد 
«ه فيرهيرين )١81(»‏ * فى جريدة « الفن الحديث ٠ )١548(»‏ وفسى 
سبتميس من نفس العام كتب « لويس دومور )١59(»‏ مقالا فى مجلة 
« الميركور دى فرانس »7 )١‏ كشف فيه عن قوة هذه الشلخصية 
المسرحية التى ابدعها « جارى » ٠‏ كما نوه بالمقاهيم الجديدة فى فن 
المسرح التى استحدثها الكاتب +٠‏ نضيف الى ذلك ما كتبه الصحفيون 
من إحدقاء واهاوى دنا جتل أ :ضار 2 واس بطل معت سعد 
يترددان دائما على صفحات الجرائد وفى المنتديات الادبية ٠‏ امام 
هذه الشهرة التى حققتها المسرحية قبل عرضها من ناحية ,2 وأمام 
مساعى « جارى » لدى مدير المسرح من ناحية أخرى , لم يجد « بو » 
بدا من الاذعان 2 بل ذهب الى أبعد من ذلك ٠‏ فقد نشر مقالا فى 
« الميركور دى فرانس )١5(»‏ أشار فيه الى آراء « جارى » الجديدة 
فى المسرح ٠‏ وحينما تردد الممثل الشهي. « جيمييه )١2١(»‏ الذى وققع 
عليه الاختيار لتمثيل دور « أوبو » خشية المغامرة يمكانته الفنية ,2 لم 
يتردد « بو » فى التدخل فى محاولة لاقناعه » مبينا له كيف يمكن أن 
يؤدى الدور ٠‏ كذلك فقد لجأ ه بو » الى الموسيقار « كلودت 
تيراس » )١5١(‏ لوضع الموسيقى + كما استعان بأفضل الرسامين فى 
ذلك العصر لتصميم الديكور 00 . 


أوبو ملكا 
البناءات : 
قبل أن نخوض فى الينام الدرامى الداخلى والخارجى » يجدانر 
بنأ أن نبدآأ بالبناء التيصسى او الحدوته 5 وقيل ذلك كله يعتمه آن 
نؤكد حقيقة هامة سبق أن اشرنا أليها فى حديثنا عن سيرة حياة 
2 جارى » , لان ذلك سيساعد نأ كثير! فى ادراك الكثير ممأ يتصل 
بهذه المسرحية أو سلسلة المسرحيات التى تدور حول أوبو 9 


ب ا سس 


هذه الحقيقة هى أن أويو ملكا فى الاصل « عملية عيال » اذا 
جاز هذا التعبير ٠‏ فهى عمل اشترك فى انجازه مجموعة من تلاميذ 
مدرسة ٠‏ وجاء العمل على مراحل ٠‏ بل ولعله تم على مدى أجيال 
متعاقبة ٠‏ كل جيل أضاف الى انتاج الاجيال السايقة ٠‏ وكان «جارى» 
هو الذى أعات صياغة هذا العمل ليخرج فى الصورة المعروف بها 
الآن - ليعرض على جمهور من الكبار 2 جمهور ناضج ٠‏ ليرى أمامه 
ما يمكن أن تكون عليه الطفولة كما هى دون تهذيب ٠‏ ومثل هذا 
العرض لا يمكن ان يتبع الطرق العقلانية ٠‏ ومن ناحية أآأخرى لم 
يكن الفن التلقائى أو البدائى , الذى لم يتأشر بالتعليم ولا بالتربية , 
لم يكن هذا الفن فى العقد الاخير من القرن التاسع عشر يتمتع يما 
يلقاه اليوم من رعاية واهتمام - لذلك لم يكن من الممكن فى ذلك 
الوقت أن تعرض مثل هذه المسرحية على أنها عمل من أعمال الاطفال» 
لأن المتفرج كان سيذهب , اذا سلمنا يأنه سيذهب ء حاملا ممه الازدراء 
الذى هو طايع الكبار أمام ماضيهم اليعيد ٠‏ او كان سيذهب مدفوعا 
بفضول الانسان المتعالى الذى يذهب الى حديقة الحيوان ويقف امام 
قفص القرود - اذن لم يكن هناك الا حل واحد ,2 وهو ترك المسرحية 
على حالها وعلاتها وعرضها دون تقديم أو تمهيد » 


أما عن « الحدودته » فمسرحية أوبو ملكا تجرى أحداثها فى 
بولندا 2 وهى تروى لنا حياكة القائد « أوبو » وهو ذو ماض مجين » 
دليل ذلك انه كان يشغل عدة مناصب هامة ء منها أنه كان ملكا على 
«ه آراجون » ٠‏ غير أن زوجه الطموح « الأم أوبو » . تفريه بأن 
يقتل الملك « فينسسلا » ولي نعمته وان ينصكب نفسه مكانه ٠‏ فيحيك 
ه أويو » مؤامرة بالاشتراك مع القائد ه بوردور » ويعده يولاية 
»2 ليتووانيا )١ (٠‏ مكافأة له ٠‏ وتنجح الموامرة 7 ويتم القضاء على 
أفراد الاسرة المانكة جميعا الا الشاب « يوجريلا » اين الملك . الذى 
يلجأ الى الاحراش ٠‏ وما أن يستقي « أوبو » على العرش حتى يبدآ 
فى حكم البلاد بطريقة خرقاء ٠‏ يستعين فى ذلك بمجموعة من الفرسان 
الافاقين ٠‏ فلكى يزيد من ثروته يقضى على النيلاء ورجال القضساء 
ورجال المال بطريقة عشوائية لا تمين بين طالح وصالح ٠‏ ثم يتولى 
:' بئفسه جياية الضرائب التى فرضها أضعافا مضاعفة ٠‏ ومن ناحية 
أخرى » فبدلا من أن يكافىء « بوردور » الذدى كان ذراعه اليمنى » 
يغدر به ويحاول أن يفتك به ٠‏ ولكن « بوردور » يتنبه لذلك ويسعى 
الى قيصر الروس تاثئيا مستغضر١ ٠‏ ويحرضه على اعلان الحرب' ضد 


ىت ات 


الفاصب ٠‏ وفعلا ينتصر القيصر على أويو ويغزو اليلاد + ويلوذ 
أوبو بالفرار ء بعد أن يعهد بالوصاية الى زوجه ٠‏ غير أن « يوحريلا » 
ابن الملك القتيل » يتمكن من طردها بعد أن يقود المقاومة من الشعبه 
البولندى الثائى ٠‏ وتلتقى الام « أوبو » بزوجها بعد أن منى يالهزيمة 
أمام قيصر الروس ٠‏ يلتقيان داخل مغارة ليستأنفا هروبهما فى أرض 
الله الواسعة أمام « بوجريلا » الذى يواصل مطاردته للفاصيين ٠‏ 


وكما رأينا فان المسرحية تعالج الموضوع الازلى الأبدى فى كل 
دراما تاريخية : حكاية القاصب الذى يحكم البلاد بالحديد والنار ء 
وصاحب الحق الشرعى الذى يسعى بالقوة او بالحيلة للاطاحة 
بالغاصب ٠‏ ذلك هو موضوع مسرحيات كثيرة مشل سبينا(52١)‏ 
وريتشارد الثانى ء» وريتشارد الثالث » ومكبث ( ١٠6١١‏ ) ولكن اذا كان 
الغاصب فى العادة يحمل ورام ظهره ماضيا حافلا بالجرائم يسثو حب 
من أجله العقاب فالامس ليس كذلك بالنسية للملك « فيتسسلا » الذى 
يبدو لنا انسانا كريما يكافىء « أوبو » على خدماته كما ان « أوبو » 
لا يبدو لنا صاحب حق شرعى فى العرش على شاكلة « ايميليا » مثلا 
على الطاغية فليس ذلك كما هى العادة ليبرهن على أن الظما الى 
السالة لا يلنث ان يتجول الن .رغبة جازعة فى اوكاب الكراتت: + 
وانما للتدليل على ظاهرة أخرى ممائلة فحواها أن الاسراف فى 
ممارسة السلطان بلا حدود ولا ضوابط يمكن أن يؤدى الى توحيد 
العناصر الساخطة , وبالتالى الى الاطاحة يهذ! السلطان ٠‏ واذا كانت 
أويبو ملكا تذكرنا بمسرحية مكبث فان جارى نفسه يشير الى هذا 
التقارب فى اكش من مناسبة ٠‏ أولا فى أهداثئه المسرحية الى مارسيل 
شوب )١01(‏ ثم فى نهاية المسرحية حينما أشار مرتين الى « قصصس 
السيتور )١68(»‏ فى المشهد الرابع من الفصل الأخير ٠‏ ورغم ذلك 
بينة تجعلها تحتفظ لنفسها ينوع من الاستقلال الذاتى ٠‏ أول هذه 
الاختلافات أن مصير « أوبو » لم ينته بانتهاء المسرحية , وائمأ تجده 
يواصل مسيرته ويتابع مفامراته ٠‏ ثم أن مسرحية شكسبير.ر ليبس 
النموذج الوحيد الذى يمكن ان يستقى مئه جارى موضوع أوبو ملكا 
فموضوع المسرحية كما سبق أن أشرنا 2 هو موضوع تقليدى نطالمه 
قى الملاحم الشعبية والدرامات التاريخية فى كل زمان ومكان ٠‏ 


وعلى الرفي من ظاهر. هذه المسرحية التى ينتمى بتاؤّها 
1# س 


القصصى الى عالم الحكايات المجيبة ٠‏ الا أنها لا تندرج تحت هذا 
النووع من الادب + ان أويو ملكا تنتمى الى الفن الدرامسى ٠‏ أولا 
بسبب طبيعتها كما سنوضح ذلك , ثم.لانها تدور حول شخصية متحركة 
الا يمكن تصورها الا فوق خشبة المسرح ٠‏ واذا كان أحد النقاد )١69(‏ 
يرفض ان يعتبرها كذلك » اذ يتصور ان سعى « الأم [وبو » الى 
الاستيلاء على الكنن من ناحية ٠‏ ومحاولتها فى البداية تحريض زوجها 
الى قتل الملك من ناحية أخرى 2 يجعل يجانب الأب أوبو شسخصية 
محورية أخرى كما يجمل هناك خطين دراميين لا خطا واحدا ٠‏ الا ان 
.هذا لا يلغى الديناميكية الجوهرية التى تتمثل فى المسرام بين 
الغاصب من ناحية وصاحب الحق الشرعى وأعوانه من ناحية آخرى ٠‏ 
.فالمسرحية فى مجموعها تسير فى الخط المنطقى الذى يتمثل فى أن 
الثورة ضد القصى تؤدى الى تجمع الساخطين وانتصارهم فى النهاية 
علال الزمان أو قصر . وهى فى ذات الوقت تعرض لنامرات « أويو » 
'الاسطورية والتى لا تنتهى ياسدال الستار ٠‏ فاذا كان « جارى » لم 
يلتزم بوحدانية الموضوع فذلك لصالح الشخصية الرئيسية التى تحقق 
الوحدة الدرامية ٠‏ 


:البناء الداخلى : 

أولا , ما هو الموقف الأولى أو المبدئى , وكيف تمثّله المتفرج ٠‏ 
مع أن المسرحية لا تهتم » ان لم تكن تسخن من علم النفس كما سترى , 
الا أن « عرض » الموضوع جاء من أيسط ما يكون ٠‏ فالستار يرتفع 
عن حوآار داش وهو حوار ساخن 2 آما العبارة النابية التى هذبنأاها 
الى « نيلة » ء عبارة الاستهلال » قمع انها غير موجهة الى الجمهور . 
الا أن الجمهور قد يظن ذلك من أول وهلة ء ويقع فى اللبس ٠‏ وهذا 
'الليس مقصود كنوع من الهاب حماس الجمهور . والاعلان عن نوع 
البيضاعة ٠‏ على أية حال فان عرض الموضوع جاء بواسطة حوار تعلم 
منه 2 فى اختصار شديد ماضى « أوبو » وحاضره وتطلماته بالنئسية 
للستقبل ٠‏ ونعرف أن « أوبو » كساش الشخصيات الرئيسية يعانى 
من نقص معين ٠‏ ولكن لا علاقة بين أستعادته لمأضيه المجيد وبين 
«الجريمة التى تحرضه عليها زوجه وهى قتل الملك ٠‏ لأن الملك ليس 
عسئولا عما أصاب « أويو » ء بل بالعكس , نعلم ان الملك رجل طيب 
٠ويكاقىء‏ « أوبو » على خدماته السابقة ويجعله رئيسا للحرس ٠‏ وهنا 
هو الذى يجمل « أدبو » يتردده ٠‏ فليس هناك ثأر معين يحفزه للعمل : 
م أصيح رئيس الحرس وأنكل يملك بولندا! ؟ آكرم لى أن أموت » 


س 4س 


وعلى ذلك يخرج أوبو فى نهاية المشهد الاول « مزعزا » فقط على 


حد ‏ تعبير “الام أوبو 8 


ويبدآ المشهد الثانى » دون تمهيد أو اعداد سايق يمأدية .٠‏ 
ويمكن أن ينهم المتفرج ان هذه المأدية قد خططت لها الأم أويو مسيقا ل 
واثقة من أن زوجها الشره لن يعارض ولن يقاوم اغراء الطمعام 4ه 
وهذا ما حدث فعلا *٠‏ وينتهز « أوبو » فرصة وجود الكابتن « بوردور > 
ويخبره هتيته ٠‏ وبلا مقدمات أيضا نجد أن « بوردور » عدو لدوم 
للملك ٠‏ ويتم الاتفاق على المؤامرة فى المشهدين التاليين ٠‏ 


وما أن نصل الى المشهد الخاأمس حتى يستدعى الملك « أويبو م٠‏ 
وكان من الممكن ان يسدل الستار بانتهاء الفصل الاول على هذه 
المفاجآة المسرحية ٠‏ فاستدعام الملك يثير. قلق « أوبو » . وكذلك 
تساؤل المتفرجين : هل كشفت المؤامرة وهل ستجهض ؟ ٠‏ ولكننا نقاجا 
فى المشهد السادس بأن الملك يريد أن يكافىء « أوبو » على خدماته 
السابقة ٠‏ وهنا ايضا كان من الممكن أن يرجع « أوبو » عن التأمسيى, 
كنوع من العرقان بالفضل , ولكن شيئًا من ذلك لا يحدث ٠‏ بل يكام 
ده أوبو » يقول خذونى ويكشف بنفسه عن الخطة , اذ يدأ باتهام 
شركائه لولا حيطة « بوردور » الذى بادر وحول انتباه الملك عن 
الموضوع ٠‏ وفى المشهد التالى يتم الاتفاق على تفاصيل تنفيدك 
الخطة ٠‏ 


وهكذا لا يسدل الستار عن الفصل الاول الا والمتفرج قد تعرفه 
على الشخصيات الرئيسية فى المسرحية , وعرف أن هناك مؤامسسم 
تحاك » وأن الملك لا علم له بشىم ٠‏ وحتى الآن نرى أن كل شىم 
واضح وعادى جدا ٠‏ أشبه بما يحدث فى المسرح الكلاسيكى : عرض 
للموضوع مركن بشدة وجاء بصورة فنية ٠‏ فبلا مونولوجات ملويلة. 
وبلا سرد مسهب علما جوهر الموضوع ٠‏ ولكش من ذلك ء فخلال هذا 
الفصل وضع المتفرج يده على خيوط صراع نفسى معين , فالأم أوبو 
وتحركها ٠‏ ويتوقع المتفرج ايضا أن يحاول الأب أوبو ان يتخلص من 
سطوة الزوج ء أما بالحيلة واما بالمواجهة ٠‏ 


هذه الحبكة الرئيسية لن تلبث ان تتطور سريما. ٠‏ فلن ينتهى. 


ب 8 سه 


أوبو على العرش ٠‏ وكان من الممكن ان تنتهى المسرحية أيضا عند 
هذا الحد ٠‏ ولكن العنوان « أوبو ملكا » ينبىء بأن المقصود هو ليس 
مجرد الاستيلاء على الحكم , وانما عرض تصرفات « أوبو » وهو 
ملك :. كيف سيقوم بأعباء هذه المهمة وكيف سيبرهن على مواهبه 
« الملوكية » هذا من ناحية * ومن ناحية أخرى , فقد علمنا أن احد 
أبناء الملك وهو « بوجريلا » قد تمكن من الفرار ٠‏ وهو يطبيعة الحال 
سيحاول أن يسترد العرش من الفاصب ٠‏ لذلك هناك فصلان كاملان 
يعرضان للغاصب وفى يده زمام الامور + فتراه يحتفل بالمناسسية 
« السعيدة الدامية » ويعفى المسئولين جميعا من مناصيهم 2. يل 
ويقضى عليهم ويتولى بنفسه كل شىء ٠‏ حتى الضرائب »2 يقوم بنفسه 
بجبايتها + هذا فيما يتعلق بممارسة الحكم ٠‏ أما فيما يتعلق بمساولة 
ابن الملك أستردأد عرش أبيه » فيطالعنا الفصل الرابع بتدخل القيصس 
وخيانة « بوردور » والشق الاول من هزيمة « أوبو » , هزيمته اما 
جيش الروس الذى أباد جيشه ٠‏ ويكمل الفصل الخامس الحلقة , 
ويطالعنا بالشق الثانى من الهزيمة » وهو قرأر « أوبو » أمسسام 
2 بو جص يلا » الذى قاد المقاومة الداخلية صمك ا مغتصب 9 


أما عن الدرس المستفاد من هذه الدراما على المستوى التاريخى 
( فهى كما رآينا دراما تاريخية ) 2 فهو أنه على الحاكم الذى ير يد 
أن ينفرد بالسلطة أن يقى بالوعود ويصون العهود ,» فقد رأيئنا 
«ه بوردور » بعد أن غدر به « أوبو » قد تحول الى العدو . وكان سببا 
فى هزيمة « أوبو » ٠‏ والشق الثانى من الدرس أن يقضى الحاكم 
المستيد على أعدائه جميعا - فعلى الرغم من حداثة سن « بوجريلا » 
الا أنه تمكن من تجميع الساخطين من الشعب باسم حقه الشرعى ٠‏ 
ياختصار , على هذا النوع من الحكام ان يقضى على كل عقبة قائمة 
أو يمكن أن تقوم 1 


ونعود الى الحبكه ,2 ونقول : قد يرى بعضهم أنه الى جانبٍ 
الحبكة الرئيسية فى المسرحية » توجد حبكات أخرى ثانوية ٠‏ تطالمنا 
مننذ البداية » وتتطور حتى الفصل الرابع ٠‏ ونقصد يذلك قيام الام 
« أويو » بتحريك خيوملط المؤّامرة , وبالتالى زوجها القراقوز , اذا 
جاز لنا هنا التعبير ٠‏ فهى تريد أن تكون المستفيدة الوحيدة مسن 
الثورة ضبد الملك + كما أنها تحاول الاستيلاء على كنسن الاسسيرة 
المحاكمة ٠‏ ولكن « بوجريلا » يفسد عليها كل. شىء , ويطردها من 
البلاد » فتهيم على وجهها بحثا عن زوجها الذى طرد هو الآخضي 2 


لي 


وبذلك يعقدان خيط الحبكة الأساسية ». وينتهى بهما الامى الى 
الالتقاء مرة اخرى فى الفصل الخامس ٠‏ وحتيقة الامر ان انفصالهما 
كان أمرا عارضا ء ذلك لأن الأب آوبو والام « أوبو » يكونان ثناثيا 
متلاحما ومتضامنا ومتكاتفا بحيث لا يمكن فصله على الوغم مما 
يتبادلانه من السياب ويدب بينهما من خلاف ٠‏ 


ويعملية حسابية بسيطة يمكن أن نثيبت ان الشخصية الطاغية 
فى المسرحية بحضورهاأ وبتأثيرها هى شخصية « أوبو » ٠‏ فهو يظلهسر 
فى سبعة وعشرين مشهدا من بين ثلاثة وثلاثين هى مجموع مشاهد 
المسرحية ٠‏ أنه القطب الوحيد الذى تدور حوله المسرحية اذا سلمنا 
بآن الأم أوبو التى يحكمها الطموح نفسه هى جزءا لا يتجزأ منه 
وكذلك الفرسان الثلاثة ٠‏ 


وكنتن 1ذ1 'تطلنثااقى موشبوع"المشرعيةواهداتها 'الجوهرية :تين 
أنها أضأل من ان تغطى مساحة الفصول الخمسةء أو بمعنى آخر من 
الممكن ايجازها فى مشاهد معدودة ,. خصوصا وان التآمر لم يستغرق 
وقتا طويلا ولم يسترسل الكاتب فى عرضه أو تحليله ٠‏ كما أن جميع 
الاعوان والاتفاق معهم تم فى عجلة ويسر ٠‏ لذلك كله لجأ ه جارى » 
الى الاكثار من المشأهد التى تشد الجمهور او التى جرى العرف على 
تسميتها باسمها الفرنسى « مشاهد ذات الافيه » 2 ونقصد يها المشاهد 
التى نجحت جماهيريا فى الاعمال السابقة درامية كانت أو غيسر 
درامية ٠‏ ويكفى ان نشير فى هذا الصدد الى المنام الذى رأت فيه 
الملكة مصرع زوجها الملك ٠‏ ثم مشهد موتها المؤش ء واتفاق أوبو مع 
« يوردور » على تنفيذث المؤامىرة - واستدعام الملك للمتآمرين 4 
وأخيرا وليس آخرا .» ظهور أشباح الاسلاف ٠‏ كل هذه المشاهد هي 
أصداء لمشاهد مشهورة من أعمال أدبية سابقة وعالجها « جارى » هتنا 
معالجة هزلية ٠‏ 


ولكن الكاتب أو الكتاب الصخار 6 باعتبار ان المسرحية نتاج 
مجموعة من التلامين 2 لم يكتف بعملية المسخ هذه ,. واتما أراد ان 
يهاجم كل الاعراف والتقاليد المسرحية ٠‏ فاذا كان المسرح التقليدى 
او مسرح « الذوق السليم » لا يعرض سوى الاحداث الجوهرية فان 
«ه جارى » يتمادى فى عرض المشاهد المبتذلة والاحداث العادية : من 
ذلك المشهد الثالث من الفصل الاول وإالذنى يمثل اللأدبة وما يصاحيها _ 
00 سخافات صبيانية 2 وكذلك المشهد الرابع من الفصل الغخساص 


ب لاا س 


بتسابق أفراد الشعب ثم هياجهم ٠‏ ومن ذلك أيضا الالفاظل النابية. 
والتجاوزات اللفوية التى تلزمها دراسة منفردة ونحن نعرف أن العرف. 
المسرحئ: يحظى عرض مشاهد العنف من قتل وتنكيل على خشسبية 
المسرح ٠‏ لكن جارى لا يراعى ذلك بل ويتعمد ان يعرض المشساهد. 
العنيفة من تذبيح وتقتيل * ومع ان هذا أيضا له أهميته الدرامية 
التى يطول الحديث فيها الا أننا نكتفى هنا بيأن نذكن. بأن هذه المشاهد 
نتصور حكم « أوبو » دون أن يكون هناك حفل تتويج أو دون معارك. 
أو دون أبادة ٠‏ 


ومع كل فيجب أن نعترف بأن النهاية فيها الكثير من التراخى. 
والاطالة مما يتعارض مع سسعرعة البداية ٠‏ فبعد هزيمة أوبو فى أواخر 
المشهد الرابع تتدخل أحداث هى ضرورية « للحدودته » ولكنها ليست 
كنذلك يالنسبة للحدث ٠‏ من ذلك مثلا : اجتمارع الاب أويو والام أويو 
لا يتم الا بعد معركة بين دب وبين « كوتيس » وهو العقل المفكس 
بالنسبة لاوبو ٠‏ هذا المشهد الذى يبدو فى ظاهره عديم الفائدة يؤكد 
على بلاهة « أويو » - كذلك فان القضاء على الدب يوكد القضاء على 
ه يوردور » حيث أن هذا الاخير 2» وفى مناخ هذيان الحكم ء يتجسد 
الدب ء ولا أدل على ذلك من عبارات « أويو » ذاتها : « ها هو ذا 
ه يوردور »© ما أقبحه : كأنه دب ٠٠٠‏ [ه ,2 [آه , الدب ها هو ذا قد 
سقط » ثم : ها هو ذا مرة أخرى انصرف أيها الدب . انك تشيه 
ه بوردور » هل تسمعتى يا دابة أبليس » ٠‏ 


ومرة أخرى » كان من الممكن أن تنتهى المسرحية عند التقام 
« أوبو » بزوجه م فرارهما أمام «ه بوجريلا » , ولكن « جارى » يريد 
أن يقول ان قصة « أوبو » لم تنته بهزيمته ٠‏ ولكن أمامه مغامرات 
أخرى ٠‏ ومن ثم أتبع الفرار بمشهدين لا أهمية درامية لهما ٠‏ ان 
الاهتمام ا منصب على أويو وعلى مصنين ه قد ملو الكتسيسق مسسن» 
الضرورات الدرامية + فالكاتب يريد ان يعرض لنا البطل فى كل 
أحداث حياته 2 وفى كل مكان يذهب اليه دون اعتبار لما يمثله ذلك من 
صعوبات تنفيذية خاصة بالديكور » وما يمثله ذلك من خردوج على 
قاعدتى الزمان والمكان ٠‏ أهى حريات الاطفال ؟ أم هو جو الخيال 
الذى تدور فيه المسرحية والذى يعلبع الاحداث ويتجاوز القوأعد 
وحدود المعقول ٠‏ على آأية حال ٠»‏ من غير المعقول أن مسرحية تجرى 
احداثها فى عالم غير معقول ثم تلتزم « بالمعقول » . 


ب اا سس 


اليثاء الخارجى : 
المقصود به هو الشكل الذى صيغت به المسرحية فى مجملها 
"تبعأ للتقاليد المسرحية المعروفة والضرورات الطارئة . وكذلك كل 
.فصل ,2 وكل مشهد , بالاضافة الى بعض الاعتيارات الخاصة بالكتاية 
المسرحية , والمعروف ان لكل مسرحية بناء خارجى وحيد يتفق والبناء 
«الداخلى لها والذى عرضنا له ٠‏ فى حين توجد هناك عدة أساليب 
الاخراج المسرحية الواحدة تبعا لمكان العرض وزمنه وثقافة العاملين 
"فى المسرحية * فاذا كانت عملية الاخراج مرتبطة بالمسرحية يطريقة 
-ه مرنه » فأن اليناء الخارجى جزء لا يتجن! من المسرحية ٠‏ وبالنسية 
لمسرحيتنا أوبو ملكا فنحن نجد فيها العديد من الهنات او الثفرات فى 
"البناء الخارجى والتى مرت عليك كل من كان من المفروض أن 
.يتلافاها قبل أن تصلنا فى شكلها الاخير أولا العيارة التى حتمث 
المشهد الثالثك من الفصل الاول وهى الخاصة يتحركات ودخول الممثلين 
«وخروجهم العبارة تقول « يخرجان مع الام أوبو » ولكننا نفاجا بوجود 
الام أوبو فى المشهد التالى دون عاسرة تشسس الى رجوعها » كما أن 
-ختورجها المعلن منه فى المشهد الثالث لم يكن ضروريا دراميا أذ انها 
.على علم بالمؤامرة التى يريد م أويو » أن يتفق مع « بوردور » 
عليها ٠‏ ثم يتكرر نفس الشىم فى نهاية المشهد الرابع الذى ينتهى 
.يعبارة « يخرجون » فى حين أن الاب « أوبو وزوجه يبقيان لاستقيال 
.رسالة الملك , بينما « بوردور » هو وحده الذى خرج يقودنا ذلك الى 
الظلن بأن المسرحية بدلا من أن تكتب على مشاهد متتابعة كتبت على 
.شكل مشاهد متجاورة بل وبطريقة يمكن معها وضع مشهد مكان 
المشهد الاخر ٠‏ هنا نوع من الحرية والخيال وهو الطابع العام لكتابة 
هذه المسرحية وهو ايضا من سمات عالم الطفولة ٠‏ 


وبالنسبة للديكور فأيا كانت وجهة نظر المخرج ء فلا يد لهذه 
المسرحية من ديكور يضعها فى جو [سطورى ء لا اشارة فيه الى زمان 
محدد ولا الى مكأن معين ٠‏ ومع كل فلا بد أن يوحى بتغيرات الامكنة 
وديوحى الى المتفرج بأنه أمام عمل ملحمى ٠‏ أما اختفام الديكور تماما 
فهو شىء لا يمكن قبوله : قلا بد مما يشير الى مسيرة الجيسش 
اليولندى عيبن « أوكراتيا » » واذا أمكن تحت البرد ٠‏ كذلك لا يد من 
خلق جو من الفموض والروهية حيئما تدخل الام « أويو » كاتدرائية 
« فارسوفيا » وتتحسس اليلاط بحثا عن الذهب ٠‏ اذ لا بد من ديكور 
شمولى يجمع بين الواقعية والتجريد الكامل ويمكن أن يوحى بأمكنة 


ت 4 اس 


متعددة وفى وقت وأحد ٠‏ وكذلك بالنسبة للصوت » قمع أنه لا يوجد' 
فى النص ما يحدد استعماله . فمن المظنون أن جارى قد حاول استعمال 
الآلات النادرة ذات الاصوات الغريبة والمتناقضة ٠‏ المهم هو الحصولء. 
على أعلى درجة من الضوضاء تتفق وجو الحرب والعنف والثورة فى 
هذى لالت يمد 3 


هذه التأثيرات المتناقضة هى أيضا صفات الملابس التى حددها 
« جارى » ٠‏ « فبوجريلا » مثلا يرتدى « زى طفل : فى جونئلة قصيرة 
وبونية » أما « بوردور » فعلى الرغم من لكنته الانجليزية 2 يرتدى 
« زى موسيقى مجرى أحمر اللون ملتصق بالجسم تماما » ومعطفا 
واسعاء ويحمل سيفا كبيرا » ٠٠‏ آما زى « الأم أوبو » فهو يتفق مع 
التفيرات السريعة التى تس بها ٠‏ فهى فى البداية ترتدى : « زي 
بوابة وتأجرة : بونيه وردى وقبعة ذات ورد ورياش ٠‏ وفى مشسهد. 
المأدية ترتدى مئزرا ٠‏ أما ابتداء من المشهد السادس من الفصل 
الثانى » فهى ترتدى معطنا ملوكيا - وبالتسبة لاوبو فان زيه يظل 
كما هو ويضاف اليه عناصر مختلفة بالاضافة الى زيه الاساسى الذى 
يدل على أصله : « حله رمادية 2 وعصا مدسوسة فى جيبه الايمسن 
دائما وقبعة مستديرة ٠‏ وابتداء من اعتلائه العرش يوضع فوق رأسه 
التاج » ويوجن جارى هذه التعليمات فى خطاب الى مدير المسرح : 
« ملايس لا تتقيد بالمحلية ولا بالتاريخ ( وهو ما يدل على حرصه 
على طابع العالمية ) » 2 


وبالنسبة للكمبارس ٠‏ فقد أآش جارى ايضأ .2 كما بالنسية 
للديكور . فكرة ما قل دل ٠‏ فجندى واحد أو اثنان لتصوي الجيش 
الرو سى او البولندى 2» وشخص واحد او اثنان لتمة جمهور 
الشعب ب 


كلمة سريعة عن الاكسسوار ٠‏ فهو يقوم بدور كبيس قفسى 
المسرحية 2 بحيث أن بعض عناصره تظهر فى تقديم شسخصيات 
المسرحية : مثل ماكينة نزع الامخاخ ٠‏ واذا قصرنا الحديث على ما 
يتصل بالاب أوبو فلأنها تمثل أهم عناصر الاكسسوار من ناحية , ثم 
لأنها تدل على الشخصية ذاتها أول هذه العناصر هى « مكنسته 
المقرفة » التى يلقى بها فوق المائدة » هل هى موجهة الى الجمهور 
التقليدى ؟ ياتى بعدها شنكل النبلاء » وهى فنيا لا ينفصل عسن 
المكنسة 2 وهو أكش من رمن ٠»‏ فهو الاداة التى تقيل عليقة النيلاء > 


سما ه4ا اس 


وتحيل الذهب الى طين وبالعكس ء تدوس الاعراف الاجتماعيية 
وااتقاليد وتلقى بكل ذى قيمة الى ماكينة نزع الامخاخ القابعة تحت 
الارضص تهدد وتتوعد ٠‏ 


وأخيرا . فتحليلنا للبناءات الدرامية لا يكتمل الا بدراسة اللفة 
الدرامية 5 وهى نسيجح المسرحية أو المادة الخام التى يصوغ منهاً 
المؤلف عمله * ونحن تعلم ان الحوار هو الأسلوب الحديث فسسى 
المسرح ٠‏ والحوار الجيد هو الذى يتوخى فيه المؤلف التركين وسرعة 
|١أوقع ٠‏ وتعتبس. مسرحية أوبو ملكا نموذجا للفة المسرحية ٠‏ والاممئلة 
على ذلك كثيرة ٠‏ ولكن أوضحها هو المشهد الثانى من الفصل الثالث , 
أى مشهد « الجب » الذى أصبح يضرب مثلا على خصائصس الاسلوب 
الدرامى ٠‏ ففيه نجد الايجاز والتركين الفعال وسرعة الايقاع : نفس 
الاسئلة تتكرر خمس مرات ٠‏ والاجابة تنزل كالصاعقة ليست جمله , 
وانما كلمة كالسهم أو كطلقة المدفع « الى الجب » ٠‏ ولا داعى لذكر 
أمثلة أخرى ٠‏ فالمسرحية فى مجملها على هذا النحو ٠‏ واذا كان لا بد , 
فهئاك المشهد الخامس من الفصل الثانى أيضا وهو مشهد موت الملكة 
بين يدى ابنها « بوجريلا » ٠‏ فالملكة فى لحظاتها الاخيرة ويتأثيسسر 
المصيبة التى حلت بالاسرة » فى ضعف جسدى ظاهر. مما يتطلب 
التركين ٠‏ فالعيارات تنطبق تماما على الموقف وتتوالى فى سسرعة 
موجزة فى البداية » ثم تتدرج فى الطول ٠‏ ولكن حينما تشتد وطأة 
الموت عنى الملكة نجدها توجن الموقف كله فى جمل مبتورة : « مصسرع 
الملك ء ابادة العائلة ٠٠٠‏ مرغم على الفرار ٠٠-٠‏ » كذلك فان غضب 
«ه بوجريلا » وتصميمه على الانتقام يتجلى فى استعماله للعدد الكبير 
من الصفات التى ينعت بها الغاصب : « أوبو » الساقل ء المفامسي , 
الحقير . النذل ,. الجبيان » المتشرد . الوضيع ٠ » ٠٠“‏ 


واذا كان المسرح المعاصر ينصرف عن استعمال المونولوج او 
المناجاة » فهو فى مسرحية أوبو ملكا موظف توظيفا دراميا ٠‏ فمونولوج 
الام أوبو الذى يستهل الفصل الرابع هو من النوع « الاعلامى » فهو 
يخبرنا يما تقوم به الام أوبو التى تتحدث لتؤنس وحدتها فى وحشة 
المكان ٠‏ أما المونولوج الذى يستهل الفصل الخامس والذى يآتى على 
لسان الام أوبو أيضا فهو يوجن لنا مغامراتها السابقة منذ رحيل 
زوجها ٠‏ ومع أن المونولوج يضمي المتكلم الا أنه موجه الى المتفرج ٠‏ 
واذا كان لا يضيف جديد! » فانه يعتبر وقفة تمهد لحوار الام أوبو 


تب [1 سه 


مع زوجها وهو حوار حاد ٠‏ أما فى المشهد السابع من الفصل الرايع. 
فمونولوج الاب أوبو نوع من الهذيان » هذيان النائم يكشف لنا عن 
أسياب القلق الذى يستولى على الاب أوبو والمخاوف التى تورقه ٠‏ 
أما عن المونولوجات القصيرة السريعة فهى أشبه « بالحديث عن 
حدة » تعرف منه نوايا المتكلم او السير المبحيح للاحداث ٠‏ من ذلك 
العبارة التى قالها « على حدة » الاب أوبو بعد أن أغدق عليه الملك 
العطايا ٠‏ فالمتفرج كاد يعتقد أن « أوبو » سيقي رأيه ويرجع عن. 
تأمره . لذلك كان لا يد ان يقول « أوبو » عيارته « ٠٠-٠‏ نعم . ولكني 
أيها الملك « فينسسلا » لن ينجيك هذا من القتل » ٠‏ 


أما عن الاستعمالات اللفوية ووظيفة الالفافل ونوعيتهأ عندمه 
جارى ؛ فهو موضوع يبدو فى غيس مقامه ٠‏ وكذلك اليناءات الحركيق 
او توظيف الحركة والايماء فى مسرح جارى * 


تيفيف: 


هت 15 اس 


هوامش 
737 لآق 1 
٠‏ - 12081 موطن الرسام دووانييه روسو 1مءوون10 ععنهقناه1.612 
)١19٠١-1١858(‏ والطبيب الشهيد أمبروان باريه 
عتقم وؤأمعطسة4م ( 8 ١65١‏ ) جراح هنرى الثانى 
وف نسوا الثانى وشارل التأسع وهنرى الثالث ٠‏ 
6 ب 3 
6ع 16713[نال - 4 
+ 5 
221 301116 + 6 
" - #رة807 عمرو73430 بطلة رواية الكاتب الفرئسي فلوبيس. والتى 
تحمل نفس الاسم ٠‏ 
0 ,2325 ,ع151815ع/المنا .60 وإتمول ,عطعقعم 1.0115 + 8 
533121-16 9+ 9 
٠‏ - وزمععه)م0 : مكونة من كلمتين أاغريقيتين ٠‏ وتعنى 
سلسلة التفيرات التى تطر! على المخلوق منذ تلقيح البويضة 
حتى يستوى كائنا كامل التكوين ٠‏ 
لك ا انا وهو الذى عكف على تجميع مؤلفات 
جارى وتصديرها واصدارها ٠‏ 
أنظر : 1969 ,عطعمم عل ع7نا عآ ,سات غنن] 
1132 ع0 ع تناءرعء34 ع1 - 12 
1010© 065 ع1مء 823121-811‏ 13 
©6120 13 06 201102 - 14 
1300501 ع1 15 
اقتتطء ةاتف «د5نن) ‏ 16 


065 ل 17 


ت 19 سه 


5 ت, 


2 ب 18 
أنظ. : 


01 15ل أع : ع1؟ 19 رععمهودذ 3و5 13 نه كوول .لى اباوع02109 ابروط 


أ 


١‏ إند 


ااا ب 


14 


9 


, م832 عل باعي 3/6 روطلا عمم سل 
ع1 70 


م11 ممقطمة:5 1١855(‏ 1898 ) : شاعر 

فرنسى ٠‏ يعتس. رائد الحركة الرمزية وهو أحد «١‏ الشعراء 

الملعونين » ٠‏ دقيق اللغة 2 ٠‏ رقيق العبارة 2 يهتم بموسيقى 

اللفظ اكثر من المعانى ٠‏ تأثر فى مطلع حياته بديوان « أزهار 

الشى » لصاحيه « يودلير » ٠‏ وكان محل تقدير الجيل الجديد 

من الشعراء والكتاب مثل فاليرى وجيدوكلوديل وفارج وزوله 
وفيرلين وغيرهم ٠‏ 

اا شك بربرم 

0 لأرتح 17 .- 23 

”701915 وه[ 24 

101 تالأنا»* 25 


.8 وسوف يظهر هذا الاستاذ ولكن بياسمه اللاتينى 

وهو *”وبراروون8ء»ء كاحدى شخصيات مسرحية « أوبو ديوثا » فى 
بعض نسخها الاولى * 
ل كن مؤالفات: هذ التيلسوف: الألاى قن ترجمت بين النى 
اللغة الفرنسية ٠‏ وواضح أهمية أفكار « نيتشه » فى تكوين 
شخصية « جارى » الطموح ٠‏ تلك الافكار التى كانت تقوم على 
اذكام الطاقة الانسانية والقوة البشرية بحيث ساعد فى خلق 
روح التعصب للجنس الالمانى بين قومه ٠‏ 

1 غوطلهضم : (15ا8١ 1 ١5791‏ ) ناقد ومؤرخح 
آدب فرنسى ٠‏ كان تلميذا لبرجسون وتاآش به كثيرا ٠‏ كانت 
آرأاؤه تحسم بالاعتدال 0 كما كان أفضل نقات عصره *» 

3 ضء11 154١  ١845(‏ ) فيلسوف فرنسى > 
كان عضوا بالاكاديمية الفرنسية كما حصل على جائزة نوبل 
عام ٠ 1١911/‏ 


_ 


5 


عناع 31 اتتوم-ووة1 ( ١1521 - 1١411‏ ) شاع فرئسي 
ينتمى الى مدرسة « مالارمية » فى أخرياتها ٠‏ مع أنه أقرب 
الى كل من لاربو لنه127:5 وأآبو لليئيسر ممم 
ومن بعدهما ماك أورلان 14و01 3432 وكاركيو ‏ معنو 
وساندرا * جمعت أشماره المنشورة فى الصحف فى 
ديوانين عام ١49١!‏ ثم اعيد طبيعها قى مجلد واحد عام ٠ ١9١‏ 
اشترك فى تحرير جريدة .11.2.5 كما رأس تحرير جريدة 
عهءعجنزوره6» وفتحها لشعراء الطليعة وبخاصحة السرياليين ٠‏ 
نشر عدة دواوين أخرى ابتداء من عام 514 ٠‏ 


 )01301115 1201‏ [31 
115 32 
**كازنال] وع1[ اع كتتامل 165 33 


أنظ. : 


أتثتط 15 أهء 512 13 رع22155222 13 013 تقول .لك ,01237006311 [نلوظ 


١‏ آت 
تت 


51 


.2 رععمع8ط ع0 ع1ناءمء11 رتاطنآ عرعم نل 


:ع6 5620106 »2 35 
نسية الى اوبو 168 الشخصية المحورية لأعماله الدرامية ٠‏ 


الدكتور 6521189 صديق « جارى » ٠‏ 
16ا5نا ]1 1116:01:6 285215 عل مسرآاعط؟» 38 
* :11311128 ناناء1؟ 011 1014 ,ع )01»2102‏ 39 
“*عع7اتنرء1*0 ع0 ععاقغط: ع1“ 40 
11612116 أقثش' 1“ 41 
“21011 221151015 42 
211110101 43 
**عرط[ أعرخ'ل ؤرزوووط» ‏ جك 
201-80 45 
1١5١7” ١4 | 12831011‏ / مصور فرنسى ٠‏ كان 
أحد مؤسسي مدرسة برعرخ-نومطم الفنية ثم هاجر الى 
تاهيتى يتمين أسلوبه بالتبسيط الشديد فى الرسم والتلوين ٠‏ 


ت 58 سم 


ع8 47 

“1ع 1 -- 48 

*“لو لم81 عاطوه 06 وعاننسنلل»» ‏ 49 

50  »»ارعهوهوه‎ 7 

”تناع تاناناء* ‏ [ذ 

“ةع لطاطء2 » ب 52 

“مل م176[ ع[ 53 

1 28111 ل 354 

6 غعن70اع1 12 - 55 

56 + 160231150 53 

أ أنسة8 57 

''ععاقغطا ع1 قسهمل ععاأاقدغطا مل غاللتاتاد ”1 ع1 - 58 

1و2 2662 روءوط1 عاأمضع85 59 

* “5603 ع4 25ه0 1م00 - 60 

عل01) غرلمةق ‏ 61 

(1926) **وتتاء لإهضده]|[-تسهة1 5ع »»1‏ 62 

1026م 13“ - 63 

12- تامء200356 موتسهته2 عل ( 15٠١ ١845‏ ) مصور 
فرنسى ولد فى لافال مثل جأرى من جماعة المستقلين ٠‏ 

65 0131010 1 

11 إعتيصوو عوط بطل رواية الكاتب الفرنسى « رابلييه » 

١66-1١82958 ( 000‏ ) التى تحمل نفسى الاسم » 

واضح تأش جارى بشخصية « بانتا جرويل » الضخم الشيره , 

وذلك فى رسم شخصية أوبو ٠‏ 

”لأ كنات 1 عناءاء00 هل كلاه أقتاره أء وأو 0 - 67 

*”151665؟ 2ع 1لاتتتة:, 1‏ 68 

**تاأموطه عنامستطة:., »'1‏ 69 

"02656 1ط مه وطن » - 70 

71 7111 


11 سه 


ع10إطع12 72 
2118006 + 73 
6م ,هآ عطامء 8‏ 74 
“دعس و2211 75 
'نناطنآ عنمعم هل مامدلل ع مسمسلة:. *»1‏ 76 
0 عريعزم ‏ 77 
13 278 
1لو »01‏ 79 
٠ب‏ مومكصعمع:5 .2.1 1834--1١86-0(‏ ) كاتب انجليزى له 
عدة روايات حافلة بالمفامرات مثل جزيرة الكنز والدكتور 
جنكل والمستر هايد ٠‏ 
*“1”22 03135 1620205 ع[ “» 81. 
**ع)اتط 18 ناه نانا»» ‏ 82: 
نامدع5ةا18[0 83 
6 16 84 
غ13 ع0 أء )111613 13 عل عاومءئ 2‏ 85 
6 0223 16 - 86 
0 13 87 
10111 88 
4 عمو25*ل ماوع 16 لصاحيها ععنةمتلاممه 
له أءعزط1:0 90 
1323151656 [9 
51 رواية عمعسصوعل عووعم12 و3 لصاحبها 201085 [2106ةتتتتمط 
885 دل ععنتلتدات110 .1 93 


تلهووعه )م وجرهع77» 7 04 


905 59331350 


1 الحقيقة ان مسرح العبث فى الخمسينيات ليس سوى مرحلسة 
أخيرة من هذا النوع من المسرح الذى ظه. مع « جارى » ومن 


جاء بعده من كتاب أواخن. القرن التاسع عشر وأوائل العشرين٠‏ 
وكانت المرحلة إالثانية فى الأربعينيات ممع «ه سارت » 
« جارى » وأصحايه لم يجد التربة الصالحة للانتشار 2» ومسرح 
الأربعينيات كان يعالج العبث فى اعمال تقليدية الشكل 
والاسلوب » أما مسر ح الخمسينيات فقد وجد آنه من غيس 
المعقول أن يعالج اللامعقول فى شكل معقول ولغة معتادة ٠‏ 
أأعع1ع826 [ع16 :53 ,منوع11011 عرغودط - 97 
.63 ,آعةدء0آ1 ,ع0”39211-8210 م11:68 .ملدمام .0 16052310 - 98 
865 نسبة الى رابليه 5:ة[ء1036 
1969 ,لول ج781 ,رلعنحطةق علطا 01 عتأقعط) عطا ,متاودط لتاأاعولة 100 
,30ت نااد© ,عتسكتلدعفتتدد ندل عأي اتسواا ,مماعر8 لمم 1011-١‏ 


2 وع20ع-اتنة 99 156 : طأموبلء71 .0.2 أكء )لعااألعمء85 .11 102 
4 باعو لا بجعل8 عملوعط) طعدعع؟ صععء200 سكتلوء :د أنضع 


4 ل تدأ !021 بعاعتلوغ متناو أ© 0802 عماجم فا عرة ,تقطعظ بحروعل1ؤز -دن1 


ع ١‏ ذل ومه12 )و11 » شاصر فر نسى من [ ل رومائى 
) كوم١ا 1 ١971“‏ ( رائد المدرسة الدادية وأحد مؤسسى 
المذهب السريالي ٠‏ 


6 1/13 كاتب مسرحى وشاعن. دادى ثم سر يا لى يتسلم 
مسرحه بالغرابة التى هى من صنات هذين المذهبين ٠‏ 

١٠١‏ - انث تامام ١528-15 ١‏ ) من أشهر. رجال 
المسرح فى فرنسا ككاتب وكممثل ٠‏ حاول تحقيق أحلام 
السرياليين فى مجال المسرح و[آحدث فيه الكثير من التجديدات 
الجذرية ٠‏ من فرطل اعجابيه يجارى . أسس بالاشتراك مع 
« فيتراك » و « آرون » مسسرح « الفقريد جارى » ٠‏ من أشهر 
مؤلفاته « مسوح القسوة » الذى أعيد طبعه تحت عنوان : 
: ا مسىوح وقرينه » والذى يعتبر مرجما هاما للعماملين فى 
ه13 الفن. + 

+٠.‏ ووجم وإنصجع  ١48795(‏ ؟) ثاصصر فرنسى ٠‏ كان يقلد 
ه لامرتين » ٠‏ من أهم دواوينه : « أشعار فلسفية » ٠‏ وكان 
يتغنى فى قصائده بالحرية ٠‏ 


دك 4/؟ سه 


1940 .1225 ,15أ50 الامنتسسط'! ع0 عتموولإفطاسة ,ومعء8 .م -1084 
- نذكل منهم : يونسكو وبيكيت »2 وآداموف »2 وجينيه ٠‏ 

06 .081[11::20) ,00165-ع لثامت غأه 7310265 رونو6 103 .2 110 
4 ,لفط نللتن) .همتوتعق 06 عمابعه) ع1 راتمتوع18 أءناممصمع --111 


12 ,8151لا بانا*[ عل م25 ه] : تانحوع8 -وو115 ماع14 -112 
1138 

, عالم المانى فى الطبيعة‎ ) ١957-1848 ( 134 علعصواط‎ -١١ 
حصل على جائزة نويل عام 4 للاكتشافاته فى مجال الطاقة‎ 
٠ والاشعاع التى اسسة علم الطبيعة الحديث‎ 

-١114‏ لطزع:ون ]ا )“رعم[م ) 4/إلما . ١8402‏ ( عالم المانى فى 
الطبيعة ٠‏ قام بالكثير من الابحاث فى مجال الطبيعة النظرية ٠‏ 
مشهور ياكتشافه لنظرية النسبية ٠‏ حصل على جائزة نوبل 


عام ٠ ١517١‏ 
-1153 
صاب © (ساعان| اراة 6 "كما ( طبيسب 
فرنسى مشهور بأبحاثه فى الامراض العصبية ٠‏ 
- ععضعه لعمطء 1 (3181--2 18817 ) عبقرية موسيقية 


نادرة كان بنفسه ينظم الاشمار لمؤلفاته الموسيقية 2 والتى 
القديمة ٠‏ كما غي. مفهوم « الاوبرا تراجيك » بربطه المباشر 
بين الموسيقى والشعس والرقص * 

ملح ع نو أعلسهدظ8 وعواتقطن ١'لما  ١8117‏ ( كاتب 
وشاعر فى نسى 3 فى ديوانه الشهير. « أزهار الشى » ينجح فى 
التوفيق بين الاحساس الشعرى العميق وكمال الانسسجام 
اللفظ ٠‏ 

4- ؤزوعح12 عع زرئتة11 ( 1١52" ١417١‏ ) مصور فرنسى ٠»‏ 
اشترك فى الحركة الفنية المعروفة بحركة « الاتبياء » وأسس 
معامل الفن المقدس ٠‏ 


٠» )١5١١-1١8995(  طوننأ لس موطسوتة©‎ 
)١95*7-١858(  طوننأ هنناعللة©‎ -( 
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٠) 1١م6--1١86*(‎ 1732 طع00‎ -١ 
)١515-1١85-( 0 مملعه مونل‎ -١ 7 
124+ و15‎ 1115 
125 ع1‎ 111 


) ١5١7  ١8548( نلقع1/4126 عبوء0©‎ - 5 


و1222 ع0 عتنته 1161 ملأ تمشغنده عاطودك ع0 ععأاسسنةطا وعا1 ,وعدا 12 
1984 


4- 1203283 عه1/]2111 (18805 ١5540‏ ) كاتب مسرحى 
فرنسى بدآ حياته الفنية كمؤلف أغانى فى كاياريه القط 
فيها موضوعات اجتماعية واخلاقية ٠‏ 


4- قتاصق 1560م (148648- ١577‏ ) كاتب مسرحى 
وروائى فرنسى ٠‏ مسرحياته من التوع الكوميدى الخقيفه 
ذات المضمون الضحل غير أنها حققت له شهرة واسعة ٠‏ 

١٠‏ عطعطمآ عمذوتظ 1١888--1١416(‏ ) كاتب مسرحى ء 
بدأ حياته الادبية بالقصمص القصيرة والروايات ٠‏ كتب 
الكوميديات ٠‏ وكان يتمين بغزارة الانتاج حتى لقد تجاوزت 
مسرحياته المائة ٠‏ كانت مسرحياته تفتقد الى العمق ٠‏ ولم 
يكن يستهدف الا اضحاك الجماهين ٠‏ ومن الجدير بالذكسر 
أن الكثير من مسرحياته تم اخراجها للسينما ٠‏ 

-١ ١‏ 2862019112 أبنوط ١5١2  م6ا/ ١‏ ( كاتب مسسر حي 
وروائى ٠‏ تأش فى مطلع حياته بالواقعية » ونشر عددا مسن 
الروايات تعتبر أبحاثا اجتماعية ٠‏ أما مسرحياته فهى تصوير 
للجتمع الفاسد الفارق فى الغرائن والشهوات ٠‏ وهى أعمالهء 
تفتقر الى العمق . وان كانت جيدة البناء ٠‏ كما أخرجت له 
السيتمأ عددا منها ٠‏ 

7 - أععنت 06 5أم وسور )١978-1١408(‏ كاتب مسرحى 
وضع العديد من المسرحيات الهادفة التى تعالج موضوعاته 
فلسفية وأخلاقية تهم المجتمع فى عصره » وقد ظلت هذه 
المسرحيات تحقق نجاحا كبيرا حتى عام 157١‏ ء ولكنها لم 


عد © © سب 


المؤّلف وراء شخصياته ٠‏ 
<١‏ عومزمادم 016نم (14048 "152 ) من [عمدة المسرح 
ع+طظظ عقف 16 ) وفتح أبوابه لانتاج الكتساب 
الواقعيين والطبيعيين الذى عرضوا عليه أعمالهم التى كتبوها 
وفق تصوراتهم الغفنية الجديدة ٠‏ ورغم البداية الصعبة الا ان 
«ه أنطوان » تمكن منذ افتتاح مسرحه وحتى 18535 من تقديم 
)١١8(‏ موّلشف آكش من نصفهم من الناشئين ٠‏ كما رحب ايضا 
بانتاج نفر من المؤلفين الاخرين الذين لا ينتمون الى المدرسة 
الواقعية ٠‏ غيى أن العامل المشترك بين جميع العروض كسان 
الحقيقة الانسانية * ومع ذلك فقد كانت المبالنفة فى تصوير 
وتحولهم الى ه مسرح الفن » ٠»‏ 
016268 .+1 60 ,111 وععسادمة اتا عع ععنأماكنا1 ردمءأ 33600 - 134 
امه 1 6 68156ط1 ع1 -1335 
+( غ6منن2 أنوط ١‏ لاما ١95٠١‏ ) شامر فرنسى ٠‏ تم 


انتخابه أمير!ا لشعراء فرنسا عام 4 وظل يحمل هذا 
اللقب قرابة نصف قرن ٠‏ 


عام - وعناولاصق 065 8210101) مآ أحد (جزام المهد 
القديم » وهو قصيدة رمزية منسوبة الى سليمان الحكيم ٠‏ 

مم -١‏ عوم مصودسدة ع1 دامع نان 41 1١52-0 48 ١‏ ( 

بو" ١‏ - تيعؤط [عأترمء11 ) م١‏ ك١95أ١‏ ) شاع ومؤئلف 


مسرحى نرويجى ٠‏ ورث عن والديه الكثير من المفاهيم التى 
عالجها فى مسرحياته فيما بعد ٠‏ فقد كان والده مستهتر! 
مبذرا 2 يعيش أتعته 9 (ما أمه فكانث شديدة التدين متحفظة , 
رهيقة الاحساس ٠‏ بدأت شهرة « ابسن » بعد أن كتسب 
مسرحية : « المطاليون بالعرش ٠ )١455(‏ واذا كان فى 
مسرحية براند غمووع8 )١855(‏ يمجد البطل ويرفعه قوق 
كل الصفاش. + فقد عاد وكتب « بيرجينت  »‏ نصبزط مم26 
فدحيلة حيث يعرض لجميع الوان الضعف عند الشسعب 


مه 021 سه 


الترويجى ٠‏ من أشهر ما كتب «م ابسن » مسرحية بيث اللمية 
(1481/6) التى ظلت زمنا طويلا تعتس المسرحية النموذجية فى 
نصره المىآة ٠‏ واذا كانت البطلة قد غادرت منزل الزوجية 
والزوج والاولاد لتعيد النظلر فى حساباتها » قان بطلة 
مسرحية « الاشباح )١84(( «٠‏ لم تهجر زوجها استمساكا 
بالتقاليد الاجتماعية ٠‏ 

-١‏ منع 521206 أؤتاعتام )١95١5-1١4889(‏ كاتب روائى 
وقصصى ومسرحى ٠‏ ترجع محاولاته الاولى فى التأليف الى 
عام ٠ ١834‏ فى العام التالى فشل فى الالتحاق بالجامعة ٠‏ 
وفشل فى الالتحاق بمسرح ستوكهولم كطالب ممشل ٠‏ عاش 
حياة غير مستقرة على مستوى الوطن والعمل والزواج الذى 
فشل فيه أكشصر من مرة ٠‏ وكان أول انتاج حقق له الشهرة 
رواية « الححرة الحمراء » ٠ )١41/9(‏ يدأ سلسلة مسرحياته 

العظيمة التى تنتمى الى المذهب الطبيعى بمسرحية الاصدقاء("148١),‏ 
والاب (14417) ثم الآنسه جوليا )١1884(‏ التى عرضها لاول 
مرة « المسرح الحر » فى باريس ٠‏ فى ذات الوقت كتب رواية 
هى قمة الأدب الواقعى فى السويد بعنوان أهل حمص ٠‏ تحت 
تأثير شعور عميق بالذنب ء اش تجارب شخصية . تحول الى 
نوع من الهذيان أش تأثير! شديدا على انتاجه 2 كتب عدة 
مسرحيات أهمها : « الطريق الى دمشق » ثم عاد الى الدراما 
الطبيعية مع « رقصة الموت » « والقصمح » ٠‏ الا أن هذه 
المسرحيات خرجت من حدود صراعات العقول الى مقاهيم 
أفسح وأرحب : كذلك فى رائمته « الحلم » , هجر مشكلات 
الشعور بالذنب الفردية الضيقة الى نظرة عامسة تشمل 
الحياة كلها ٠‏ 

-١4(‏ طالقتصامن 112 أرقطعع© )١1955--14857(‏ كاتب روائى 
ومسرحى وشاعر المأنى ٠‏ يشيههه اليعض بالعظيم « جوته » ٠‏ 
كانت بداياته مع المدرسة الطبيعية ومفاهيمها المعروقة من 
تأثير الوراثة والغرائن ٠٠‏ الخ ٠‏ عبس عن البوليتاريا فى 
مسقط رأسه فى مسرحية «م النساجون 0 (184) ٠‏ بعد أن 
بعث المسرح الالمانى وأثراه بالعديد من المسرحيات , قصس 
انتاجه على الرواية منذ عام ٠ ١9٠١‏ 

« مسائل فى المسرح » ء المجلة البيضام , يناين ٠ ١491‏ 


نت ١‏ ات 


*4- من مقال حول شخصيات عوزموء2 ,مم11 ٠‏ «المجلة البيضاء» 
أول ابريل ٠ ١-٠“‏ 
ألتقه]11 ,معنأ عروات71 144 
200015 رعهو2 مههيدا مز .1984 .]ع0 30 نجل قرول ع0 146 -145 
146 
01 أزث* 1 147 
1101 5أتاتآ 148 
0117 149 
2125© 1 013006 -150 
730120 ملع أونامع8 --151 
106 -132 
ماهل- سينا ء» 8هم06)» ع لصاحييا ع]إ[زم4ه 0'0‏ كورنى 
4ه ؟- الصاحيها شكسبير 
هه سيئا +٠‏ 012988 
تأوطلاء؟ أعه:ة34 -136 
-١‏ عيدوعو]1 )- مدينة فى الدانمارك تدور فيها أحداث مسرحية 
« هاملت , ٠‏ 


كزععمخ زمر ثق .ت15 


ل 89 سس 


لمعي لفريد جا ف 
ا 0 
ظ : 1 7 هيم 
: ظ | ظ ا : 
9 + 
جرد +٠‏ 0 ' 
معت :+ مية 
مرأم سا ٠سعاله‏ 


المنوان الاصلي للمسرحية 


22737 أل 0ع12 ير 


تاطل] 


رناع0© ناطل]ا :مه ناطلا 
رعدمثة طعصء باطلنا 
ع+]ن 8 18 تاذ ندط لآ 


ون أ كعتده) دعا «لاى وقتا اير 
:ماد له وملاعدة ام ,متأامث 
لمعه ىأر هولق جور 
!500 :اع«ه 11 4ه 


01 داق /آ 


1 سطاة 2 


ته بات ١ل‏ 0 9 


الآب أوبو 5ن م12 
الأم أوبو اا 
القائد بوردور لمعه عمتملاوو> 
الملك قينسسلا قاع 801 16 
الملكة روزموند 6 21 هآ 
بوليسلا خلتليا 
لاديسلا أيناؤهما له وتتاع.آ ] وهلهذ0ه1 
بوجريلا ماع50 
أشباح الأسلاف ظ 
الجنرال لاسي (©وقشآ لهنهة© ع.آ 
ستانيسلا ليكز نسكي للمستمعم1 مها متصمنع 
جان سوبيسكي 117 وعأطم5 سوعلا 
نيقولا رينسكي ٠‏ إكاقض 18 عوامء1ل2 
الامبراطور ألكسي ا ل ذلك 
جيرون لاك 
بيل إفرسان كصأ4 ه21 ملام 
تبس 200 
متآأمرون وجنود 
جمهور 
ميشيل فيديروفيتشس منآء)1؟160620 اعدك1113 
نيبلام 


هى 04 س 


قضاة 

مستشارون 

رجال مالية 

خدم امالية 

قرويون 

الجيش الروسي كله 
الجيش البولندي كله 
حرس الأم أوبو 
قائد 

الدي 

جواد المالية 

ماكينة نزع الأمخاخ 
الطاقم 


عه | هه 


الاب اوبو 
الام اوبو 


الام أو بو 


الاب أوبو 


الام أوبو 
الاب أوبو 


الام اوبو 


المشهد الأول 


الاب اوبوء الام اوبو 


: نبلسة ! )١(‏ 
9 اوه ! شىء جميل ! يا أب أوبو » أنت صعلوك 


كب 


0. 


8 ل ليس أنا واتقا 


0-0 


: أقسم بشمعى الخضراء » لا أفهم شيئا 
كيف با أب اوبو » هل انت راض عن مصيرك؟ 


ع لو ال ل 0 
أنا راض . وغيرى يرضى بأقل من ذلك : : رئيس 
الحرس » و كبير ياوران الملك فينسسلا » وحامل 
وسام النسر الاحمر البولندى » وملك 1 راجون 
السابق » ماذا تريدين أكثر من ذلك ؟ 


: كيف ! أبعد ان كنت ملكا على آراجون »؛ 


تكتفى بقيادة حوالى خمسين حارس من حملة 


ااا ااام 000000 
)ع( يستعمل 26ل1275 بدلا من 7226706 لتضغيم الكلمة واعطائها ابعادا صوتية 


اكش مما تتضمن ٠‏ 


الاب أوبو 


الاب اوبو 


الام اوبو 
الاب أوبو 
الام اوبو 
الاب اوبو 


الام اوبو 


الاب اوبو 


كك 


السيوف القصيرة إلى الاستعراض » في حين انه 
بامكانك أن تورث ابنك عرش بولندا بعد عرش. 
آراجون 8 


: يا أم ابو » انا لا أفهم شيئا مما تقولين . 
: ماأغياك ! 
: أقسم بشمعبى الخضراء ان الملك فينسسلا ما يز يزال. 


0 .ومع كل ؛ حتى اذا ماتء ألم 
ينجب أسرابا من الاناء ؟ 


ا ا 2 تقضى على الاسرة كلها , وأن نحل 


لهنم ؟ 


: آهء يا أم أوبو » هذه اساءة لىع والآنع حال 


سألقى بك في الغلاية . 


: ايه ء أيها البائس المسكين » لو القيت بى .تي الغلاية. 


فمن سير فع لك سروال مقعدتك . 


: ايه حما ! ولكن ماذا ؟ أليس لى مقعدة كغيرى, 


من الناس ؟ 


: لو كنت مكانك » لوددت أن أجلس هذه 


المقعدة فوق عرش . وبذلك يمكنك أن تز يله 


ظ ثروتك الى مالا مهاية » وأن تأكل النثقائق دانما »> 


00 


يد وا 
مى الاسبان الاوغاد بكل وقاحبة . 


الام اوبو 


الاب أو بو 


الام اوبو 
الأنه لويد 
الام اوبو 

الاب اوبو 
الاب اوبو 
الاب اوبو 


الام اوبو 


: ويمكنك أيضا أن تحصل على مظلة وعلى جبة 


طويلة تغطى عقبيك . 


: آه !الي استسلم للاغراء . نيلة بالقنطار نيلة . 


لو قابلت هذا الملك مرة في ر كن غابة من الغابات 


: يا اب اوبوء هاأنت ذا قد أصبحت رجاله 


عمعبى الكلمة . 


: أوه» كلا ء أنا رئيس الحرس » أنكل ملك 


بولندا ؟ أكرم لى أن أموت . 


: ( عل حدة ) أوه ! نيلة !| ( بصوت مسمومح) 


وهكذا يا أب أوبو ستظل حقيرا كالفأر ! 


: يا الى ! اقسم بشمعى الخضراء » اني افضل أن 


أكون حقيرا كفأر هزيل وشهم » على أن أكون 
قطا سمينا وشريرا . 


: والقبعة ؟ والمظلة ؟ واللحبة الكبيرة ؟ 


: ايه ! وماذا بعد يا أم أوبو؟ ( بنصرف صافقا 


اباب ) 


: (وحدها)أوف إ نيلة ٍ كان صعب المراس » 


ولكن أوف ! نيلة ! مع ذلك فاني أعتقد أنى 
زعزعته . وبفضل الله وبفضلى قد أصبح ملكبة 
على بولندا في ظرف همانية أيام . 


تاس 


المشهد الثاني 
( حجرة في منزل الأب أوبو بها وليمة) 
الاب اوبو »ء الام اوبو 
الام اوبو 2 ”2 : ايه !لقد تأخر ضيوفنا. 
الاب اوبو : نعم » وبحق شمعتى الخضراء » اني أموت مسن 
الجوع . ما أقبحك اليوم » أذلك لان عندنا 
ضيوفا . ؟ 
الام اوبو : (وهى ترفع كتفيها استخفافا ) نيلة ! 
الاب اوبو : (قايضا على دجاجة محمرة ) الله ! اني جائع ء 
وسألتهم هذا الطائر . أعتقد أنها دجاجة . لا بأس 


الام اوبو : ماذا تفعل أيها الشقى ؟ وماذا سيأكل ضيوفتا؟ 

الاب ابو : يوجد ما يكفيهم . ولن أمس شيئا بعد ذلك . 
يا أم اوبو . اذهى الى النافذة فانظرى اذا كان 
ضيوفنا قد وصلوا . 

الام اوبو : (ذاهية الى النافذة ) لا أرى شيئا ( في هذه الاثناء 
الاب أوبو يخفى كتلة من لحم العجل ) 

الام اوبو : آهءهاهو ذا القائد بوردور وانصاره قد 


وصلوا . ماذا تأكل اذن يا أب أوبو. 
الاب اوبو : لاثئىء ء» قطعة من لحم العجل . 
الام اوبو : العجل ! العجل ! العجل ! اكل العجل ! النجدة 
الاب اوبو : أقسم بشمعى الخضراء » سأفقأ عيننك . 
( الباب يفقتح) 
16 سم 


المشهد الثالث 


الاب أوبو » الام أوبو » القائد بوردور وانصاره 


الام أوبو 
اأتمائد بوردور 


الاب اوبو 
القائد نوردور 


الاب أوبو 
المائلك بوردور 
الاب اوبو 


الاب اوبو 


الام اوبو 


الاب اوبو 


الام اوبو 


الاب اوبو 


الام اوبو 


9 أمات أ أن اوبو 


: أهلايا سادة » اننا نتتظركم بفارغ الصبر .اجلسوا. 
: صباح الخير يا سيدتى . ولكن أين السيد اوبو ؟ 
اا رد ا ا ا ا 


أفى ضحم بما فيه الكفاية . 


. اجلسوا أيها الرجال ( يجلسون. 
جميغا ) . 


: أوف ! لا ينقصى الا القليل لينخسف الكرمى .. 
1 ادبا اروماذ حي لاابيم نالاوناي؟ 
: ها هى ذى القامة . 

: أوه !.عظم هذا : وعم ؟ 


: حساء بولندى » أضلاع راسترون » لحم عجالى» 


دجاج 1 سمبوسكة بلحم الكلاب 4 عص" دجاج, 
رومى » جاتوه رومى . 


: ايه ! أظن أن هذا يكفى . هل هناك شىء آخر ؟ 
: (وهى تكمل ) : جيلاتى » سلاطة » فا كهسة .. 


حلوى » لحم مسلوق » قلقاس » قرنبيط بالنيلة .. 


: ما هذا ! أنظنين أننى امبراطور الشرق حى أقوم: 


بكل هذه النفقات ؟ 


: لا تستمعوا اليه » انه أبله . 


الاب أوبو 


الاب اوبو 
القائد بوردور 
الام اوبو 
الاب اويو 


الام أوبو 
«القائد بوردور 
الام اوبو 
«القائد بوردور 


:الدميع 


“الاب اوبى 


الام اوبو 
:الاب اوبو 


«الاب أو نو 
الام أو بو 


: آه ! سأشحذ أسنانى في ساقيك . 
- بل تناول العشاء يا أب اوبو . ها هو ذا المسساء 


البولنئدى . 


- نيلة.هماأسوأه ! 
: فعلا » ليس شههيا . 
: أها الاوغاد » ماذا تريدون اذن ؟ 


: ( ضاربا جبهته بكفه ) أوه ! عندى فكرة . سأعود 


حالا . ( ينصرف ) . 


: أيها السادة » والان سنتذوق اللحم العجالى . 
: لذيذ جدا . أنا أكلت نصيى . 

: والآن الى عص الدجاج الرومى . 

: هائل » هائل : تعيش الام اوبو . 


: تعيش الام اوبو ! 


( عائدا ) : والآن حالا ستهتفون بحياة اللاب 
اوبو ( حمل مكنسة مقززة ويلقى بها فوق المائدة ) 
أيها الشقى » ماذا فعلت ؟ 


: تذوقواقليلا! 


( البعض يتذوقون ويسقطون مسمومين ) 


: يا أم اوبو » ناوليى الكستليتة لاقدمها . 


: .هاا هى ذى . 
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. لبخرج اسلجميع | أمبا القائد بوردور » أريد أند 


أتحدث معك , 


: انتالح نتناول العشاء . 
. كيف ل تتناولوا العشاء إ ليخرج الجميع | اق 


أنت يا بوردور . 


: م تنصرفوا ؟ بحق شمعى الخضراء سأقتلكم حال 


بالكستليتة ( يبدأ في قذفهم بها ) . 


: أوه ! آى ! النجدة ! فلندافم عن أنفسنا . 


وامصييتاه ! لقد مت ! 


: نيلة ! نيلة ! نيلة ! اخرجوا ! لقد ألقيت. 


الرعب قي قلوبهم . 


: هيا برب . يالك من شقى يا أب اوبو . خائن > 


: آه ! ها هم قد انصرفوا . انى اتنفس الصعداء 


ولكنى لم أتعش جيدا . تعال يا بوردور ( يخرجانء 


المشهد الرايع 


الاب اوبو » الام اوبو » القائد بوردور 


الاب اوبو 
المائد بوردور 


الاب اوبو 


: ايه حسنا ! أيها القائد . هل تعشيت جيدا 5 
: ايه ! النيلة لا بأس بها . 


تبثا" س 


الام اوبو 
»الاب اوبو 


«القائد بوردور 
الاب اوبو 
القائد بوردور 
الاب اوبو 


«اأشائك نوردور 


القائد بوردور 
الاب اوبو 
الام اوبو 
الاب اوبو 


الام اوبو 
الاب اوبو 


الم أوبو 
الاب اوبو 


َ أها المائد بوردور 4 لقد قررت أن اعينك دوقا 


على مقاطعة ليتووانيا . 


: كيف ذلك » وكنت أظنك حقير الشأن . 

: في خلال ايام » أذا شئت » سأتولى حكم بولندا 
#اخبل سعال شع ؟ 

: اليم » ليس غبياء لقد فهم . 

: بالنسبة لقتل فينسسلا فأنا لما . أنا عدوه اللدود 


وعندى رجال يوثق فيهم . 


: ( منقضا عليه ليحتذنه ) أوه ! أوه ! احبك 


كثيرا » يأبوردور. 


: ايه ء ما أنتن رانحتك يا أب اوبو » ألا تغتسل أبدا 
بياخوا: 

: أبدا ! 

: سأدوس على رجليك وأحطمهما بقدمى . 

: نيلة كبيرة ! 

: هيا يا بوردور » بالنسبة لك انتهى الامر . ولكن 


بحق شمعبى الخضراء : أقسم برأس الام اوبو أن 
أجعل منك حا كا لمقاطعة ليتووانيا . 


لخدن 
: اسكى » يا بمامبى الصغيرة . 


( نخحرجوة) 
سا ايا س 


المشهد الخامس 
الاب اوبوء الام اوبوء رسول 
الاب اوبو 2 : أيها السيد » ماذا تريد ؟ أغرب عن وجهى » انك 


تضايقى . 
الرسجيول : سيدى ! أنت مطلوب لقابلة الملك . 
(محرج) 


الاب اوبو 2 : نيلة ! يا للشيطان . بحق شمعتى الخضراء » لقسد 
كشف أمرى ؛ وستقطع رأسى ! 
واأسفاه ! واأسفاه ! 
الام اوبو : يا لك من رجل عدي الصلابة. ! والوقت يمر . 
الاب اوبو 2 : أوه ! عندى فكرة» سأقول إنها الام اوبو 
ولوردور. ٠‏ 
الام اوبو : أيها التيس الكبير . لو فعلت هذا .. . . 
الاب اوبو : ايه ! سأمضى لذلك فورا. (مخرج) 
الاماوبو 2 : (وهى نجرى وراءه) : أوه !يا أب اوبو 
سأعطيك بعض النقانق ( ترج ) 
الاب اوبو 2 : (من الكواليس ) أوهء نيلة ! يا لك من بلهاء (؟) 
امشهد السادس ‏ 
(قصرائلك) - 
الملك فينسسلا حف به حرسه؛ بوردور» أبناء الملك 
وهم بولسلا ولاريسلا وبوجريلا ثم الاب أوبو . 
() الكلمة الفرنسية 2200101116 تطلق على النقانق والمراة البلهاء ٠‏ 
- 15 ل 


: ( داخلا ) أوه ! ليس أنا . اها الام أوبو وبوردور 
: ماذا بك با أب أوبو. ؟ 

: لقد أسرف في الشرب . 

: كا فعلت أنا صباح اليوم . 

: نعم ء أنا مخمور لانى أسرفت في شرب النبيسل 


الفرنسى . 


, يا أب أوبو 3 مكافأة لك غلى خدماتك العديدة 


كقائد لسلاح الخيالة 6 فانى عيتتك اليوم 
حا كما على ساندومير . 


:2 أوه سيدى فينسسلا » لا أدرى كيف أشكرك . ظ 


العرض الكبير . 


:0 سأحضر ؛ ولكن أرجو أن تقبل مى هذه الزمارة. 


( يقدم للملك زمارة ) . 


: ماذا تريد أن أصنع بالزمارة في سبى ؟ سأعطيها 


لابى بوجريلا. 


, يا له من أبله » الاب أوبو هذا . 


: والآن استأذن في الانصراف ( سقط وهو 


ينصرف ) أوه ! آى ! النجدة ! بحق شمعى 
الخضراء 4 لقد تمزقت أمعائى الدقيقة وانفجرت. 
أمعائى الغليظة  .‏ 2 


ضَه 378 فد 


المللك 
الأب أوبو 


الملك 
الأب أوبو 


القائد بوردور 


الأب أوبو 


الأب أوبو 


٠:‏ بى 


. ماذا ء ألا يعجبكم هذا ؟ اذن » فليدل بوردور 


: (وهو يأخذ بيده لينهضه ) يا أب أوبو » هل 


أصايك مكروه ؟ 


: طبعا » وسأموت بالتأكيد . ماذا ستفعل الام 


أوبو ؟ 


ع مسنقوم نحن باعالتها : 
: على كل فأنت طيب القلب ( يخرج ) نعم » ولكن 


أمها الملك فينسسلا » لن ينقذك هذا من القتل . 
المشهد السابع 
(منزل الأب أوبو) 


جيرون » بيل » كوتيس » الأب أوبو ء 
الأم أوبو » بعض المتآمرين والحنود » بوردور 


: إنه ! اصدقائى الأعزاء » حان الوقت لوضع خطة 


المؤامرة » فليندئل كل منكم برأيه وسأدلى أنا 


: تكلم يا أب أوبو ! 
: حسنا أمبأ الاصدقاء » أنا أرى أن نقوم ببساطة 


بدس السم للملك » فنع له الزرنيخ في طمام 
الغداء » فما أن بتناوله حبى يسقط صريعا وبذلك 
أصبح أنا ملكا . 


إبى أ يالك من فكير. 


برأيه. 


المائد نوردور 


نبوردورزر 


الأب أونو 


الأم أونو 


بوردور 


: أنا أرى أن نباغته بطعنة هائلة بالسيف تشجه من, 


رأسه حبى خاصرته . 


: نعم » هكذا يكون النبل والإقدام . 
: واذا ركلكم بقدمه ؟ تذكرت الآن أنه فيه 


الاستعراض ينتعل حذاء من الحديد يولم كثيرا . 
لو كنت أعلم » لاسرعت بالابلاغ عنكم لانجو 
من هذه العملية القذرة . وأعتمّد أنه في هذه الحالة 
سيهبى مالا أيضا . 


: أوه ! الخائن » الحبانرء الحقير . البخيل . 
: أطم دوا الاب أوبو ! 


: نه )© أيا السادة . اهدةًا مادمم لا تريدون أن 


للخطر في سبيلكم . وهكذا تكفل أنت يا بوردور 


: أليس من الافضل أن ننقض عليه جميعا مرة 


واحدة صانحين صارخين ! وبذلك عكننا ان 
نستميل القوات . 


: اذن » هاكم الخطة : سأحاول أنا أن أدوس, 


على قدمه » فيقاوم » حينئذ أقول له : نيه ! 
وعند هذه الاشارة تنقضون عليه . 


: نعم » وبمجرد أن بموت تأخذ أنت منه الصو لحان 


والتلاج. 


َ وأبادر أنا ورجالى فنطارد الاسرة المالكة 8 


الس 


الأب أونو 


الأب أونو 


جبوردور 


الأب أوبو 


: وأوصيك بصفة خاصة بالشاب بوجريلا . 


(خرجون) 


: (يسرع وراءهم ويعيدهم ) أيها السادة لقد نسينا 


شعيرة هامة . يحب أن نقسم على أن نناضل ببسالة 
واأقاام 1 


: وكيف نفعل ذلك ؟ ليس عندنا قسيس . 
: ستقوم الأم أوبو هذا الدو 

: عينا + لكيية: .ذللك 

: اذن » تقسمون على أن تقتلوا الملك ؟ 


8 تعم © لهسم على ذلك . يعيش الأب أوبو. 


:5 
عاية الفصل الاول 


د 2 3 


ب #ل/ااهس 


الملك 


الفصحل الشتاى 
المشهد الأول 


(قصرالملك) 
فينسيسلا » الملكة روزموند » بوليسلاء لاديسلا 
بوجريلا 


:يا سد بحري اعد كنت جناج ايوم تنح 


للغاية مع السيد أوبو قائد حرسى وحاكلم 
ساندومير » لذلك فأنا أمنعك من حضور العرض. 


: ولكن يا فينسسلا في هذه الحالة لن يكون معلك 


من أفراد اسرتك من يكفى للدفاع عنك . 


: انبى لا أتراجع أبدا فيما أقول . وانك ترهقينى 


بأحاديئك الحوفاء . 


هذا العرض ؟ 


: ولم لاءياسيدتي . 


: مرة أخرى »ء ألم أر في المنام أنه ينتقض عليك 


بكامل عدته وعتاده ويلقى بك في مبر والفستول, 
وأن لسرا كالمرسوم على الاسلحة البو لندية يضع 
له التاج فوق رأمسه؟ 


كء هلا سس 


4 راس مسن ' 


00 


: الأب أوبو . 
: يا للجنون ء أن السيد أوبو رجل في غاية النبل : 


ومستعد لبذل روحه في سبيل خدمى 1 


: اخرس أيها الوغد الصغير . وآنت يا سيدي 6 


لكى أبرهن لاك على أنى له او السيد أوبو 4 


وبدونل سيف . 


: تمور قاتل . لن أراك حيا بعد الآن . 
: تعال يالاديسلا ء وأنت يابوليسلا . 


( يخرجون . الملكة وبوجريلا يتوجهان الىالنافذة» 


: كي رعاية الله والقديس نيقولا. 


: بوجريلا » تعال معى الى الكنيسة نصلى من أجل, 


والذلك وأخدويبك 8 


المشهد الثاني 
( ساحة الاستعراض ) 
الحيش البولندى » الملك » بوليسلا » لاديسلا 2 
الأب أوبو الائد بوردور ورجاله » جسيرون » 
يل » كوهيس 


كات 


الملك 


الأب أوبو 


الأب أوبو 


القائد بوردور 


: ( مخاطبا رجاله ) انتبهوا أننم ( مخاطبا الملك ) هية 


بنا يا سيدى » هيا بنا (رجال الأب أوبو 
حيطون بالملك ) . 


: آه ! ها هى ذى فرقة حرس الخيالة بقيادة دانتزيك. 


بالله ما أجملهم ا 


: صحيح ؟ أما أنا فأرى أنهم في حالة يرئى للها . 


انظر الى هذا ( مخاطبا الحندى ) منذ ممى لم تغتسل, 
آنا انلق ؟ 


: ولكن هذا الحندى نظيف جدا . ماذا بك اذنه 


: بى هذا( سحق قلمه). 

* امبعا الشفض. ! 

: نيلة ! إلى أيها الرجال ! 

: هيه ! تقدموا ( الجميع ينقضون على الملك) 

: أوه ! النجدة ! أيتها القديسة العذراء » لقد مت. . 


بوليسلا ( اطبا [لاديسلا). : ماذا هناك ؟ فلنست| 


سيوفنا ! 


: آه ! ها هو ذا التاج في يدى ! والآن لنطارد 


الأخرين , 


: عليكم بالخونة !! ( إبنا الملك يبربان . الجميع 


يطاردو هما ) 
ب #اثيا سب 


المشهد الثالث 


الملكةء» بوجريلا 


: أخيرا بدأت أطمن . 
: ليس هناك أى داع للخوف . 


( جلبة عالية تسمع في الخارج ) 


: آه ! ماذا أرى ؟ الأب أوبو ورجاله يطاردون 


أخوى . 


: أوه ! يا إلى ! أيتها القديسة العذراء . اهم 


يقر بون منهما » يقيربون ! 


: الحيش كله يتبع الاب أوبو . الملك ليس موجودا 
يا للهول ! النجدة ! 

: وهذا بوليسلا قد مات ! أصابته رصاصة . 

: ايه ! ( لا ديسلا يلتفت خلفه ) دافم عن نفسك 


: أوه ! لقد حاصروه ! 
: انتهى الامر بالنسبة له . شطره بوردور نصفين 


كا تشطر النقانق . 


: آه ! وامصيتاه ! هؤلاء المجانين يقتحمون القصر 


ويصعدون السلم 1 


(الحابة تزداد) 


: (راكعين) : ربنا ء ادفع عنا البلاء ! 
: آه ! الأب أوبو هذا ع الوغد » احير ؛ آأه »© 


لو يقع تي يدى . . . . 
كلاب 


بوجريلا 


الأب أوبو 


بوجريلا 
الملكة 


بوجريلا 


الأب أوبو 
بوجريلا 
الملكة 


بوجريلا 


الأب أوبو 


المشهد الرابسع 
نفس الشخصيتي: ( الباب يقتحم 3 الأب وبق 
والحائجون يدخلون ) 


: ايه ! بوجريلا » ماذا تريد أن تصنع بى ؟ 
: الله حى ! سأدافع عن أمى حى الموت ! والموت 


لأول من يتقدم منكم خطوة . 


: أوه ! بوردور » أنا خائف ! دعنى أنصرف . 


جندى ( متقدما) : سام نفسك يا بوجريلا ! 


: خذها أيها الوغد » هذا جزاؤك ! ( يشج رأسه ) 


: تشجع يا بوجريلا » تشجع ! 


عديدون ( يتقدمون ) : بوجريلا » نحن نعدك 


بالابقاء على حياتك . 


: قطاع طرق ء أنذال » قتلة » مأجورون . 


( يضرب بسيفه يمينا وشمالا فيتساقط الصرعى ) 


: أوه ! ومع ذلك سأعرف كيف أقضى عليهم . 

: أماه ! أهربى من السلم السرى . 

: وأنت يا ولدى » وأنت ؟ 

: سأتبعك . 

: حاولوا أن تقبضوا على الملكة . آأه ! ها هى ذه 


قد هريت . أما أنت أيبا الشقى ! ٠.‏ ( يتقدم 
نحو بوجريلا) 


ب الس 


بوجريلا 


بوجريلا 
الملكة 


بوجريلا 
الملكة 


بوجريلا 
الملكة 


: آه ! الله حى ! هذا هو ثأرى ! ( يشق بطنه بطعنة 


سيف هائلة ) أماه » أنا وراءك ( يحتفى من 
السلم السرى ) 
( داخل كهف بين الحبال) 

( الشاب بوجريلا يدخل تتبعه روزموند) 


: هنا ستكون في أمان . 
: نعم » أعتقد ذلك . بوجريلا » اسندنى ! ( تسقط 


فوق الخليد) 


: آه ! ماذا بك يا أماه ؟ 


أمامى في هذه الحياة أكثر من ساعتين . 


: ماذا ! أهو البرد قد أصابك ؟ 
: كيف تريدنى أن أنحمل كل هذه الصدمات ؟ 


مصرع الملك » وابادة العائلة . وأنت اسن 
أثبل جنس حمل السيف » مرغم على الفرار ي 
الحيال كالمهربين . 


:. وممن يا المى » ممن ؟ من الاب أوبو الساف لىء 


المغامر الحقير الذى لا ندرى له أصلا » النذل 


الحبان » المتشرد الوضيع . وأبى يكرمه ويحعل 
منه حا كا ء ولا يخجل هذا السافل فيعتدى عليه 


في اليوم التالى . . 


١ل‏ م 


الملكة 


يبوجريلا 


الملكة 


بوجريلا 


: أه ! يا بوجريلا ! حينما أتذكركم كنا سعداءع 


قبل وصول الاب أوبو هذا ! ولكن الآن ء 
واأسفاه ! تغير كل شىء . 


: ماذا تريدين ؟ فلننتظر يحدونا الامل » ولا نتنازل 


عن حقوقنا أبدا . 


: أتمى' لك ذللك يا ولدى العزيز . أما أنا فلن أرى 


. ايه ! ماذا بك ؟ إمها تشحب » وتسقط . النجدة ! 


لكتنى هنا في صحراء . يا المى ! قلبها لى يعد 
يئيض ! لد ماتت ! هل هذا ممكن ؟ 2 
( يخفى وجهه بين يديه ويبكى ) أوه » يا المى ! 
ما أتعس أن يرى الانسان نفسه وحيدا وهو في 
الرايعة عشرة من عمره » وعليه عبء 0 رهشيمب . 
( يسقط فريسة يأس فظيع ) 

(في تلك الاثناء » أرواح كل 'من فينس- لا 


وبوليسلا ولا ديسلا وروز موند تدخل الكهف » 


أسلافهم يصحبونهم ويملؤون الكهف . اكبرهم 
سنا يقرب من يوجريلا ويوقظه في رفق) 


: ابه ! ماذا أرى ؟ اسرتى كلها » أسلافى .. ماهذه 


المعحجزة ع 


: اعلم يا بوجريلا » أننى كنت في إحياتى أسمى 


« ماتيادى كونيجسبرج » أول ملوك الاسرةالحا ؟ة 


ب امس 


ومؤسسها . وإنى أعهد اليك بمهمة القأر لنا 
( يعطيه سيفا كبيرا ) فلا يبدأن هذا السيف قبل 
( الجميع يختفون وبوجريلا يظل وحيدا ي حالة 


وجد) 


( قصس الملك) 
الاب أوبو ‏ الام أوبو » القسائد بوردور 
الأب أوبو : كلا » كلا ء لا أوافق على ذلك » هل تريدون 
أن تخربوا بيى من أجل هؤلاء السفلة المسعورين . 
بوردور 2 : ولكن يا أب أوبو ء ألا ترى أن الشعب ينتظر 
هدية عناسبة صعودك السعيد إلى العرش ؟ 
في ظرف ساعتين . 
الأب أوبو : لحم » نعم ! لكن ذهب لا ! اذبحوا ثلاثة جياد 
طاعنة في السن . يكفى هذا جدا لمثل همؤلاء 


الاأوغاد . 
الحيوان ؟ 

الأب أوبو 2 : أقولها مرة أخرىء أريد أن أغتتى . لن أفرط في 
مايم واحد ! 


الأم أوبو : مع كل كنوز بولندا الى نحت يديك ! 


بوردور : نعم » أنا أعرف أن في الكئيسة كنزا هائلا » 
سوف نقوم بتوزيعه . 


الأب أوبو 22 : أيها الشقى ء اياك أن تفعل ذلك ؟ 


بوردور : ولكن يا أب أوبو » اذالم توزعه سيرفض الشعب 
دفع الضرائب . 


الأب أوبو : صحيح هذا ؟ 
الأم أوبو . نعم 2 نلعم 1 
الأب أوبيو 2 : أوهء اذنأنا موافق على كل شىء . اجمعوا 
ثلاثة ملابين واذنحوا مائة وخمسين ثوراوخروفا ء» 
ما دام سينالى أنا أيضا نصيب منها . 1 
( يبحرجون) 
المشهد السابع 


(ساحة القصر ماذى بالجماهمير ) 


الأب أوبو ( متوجا) 
الأم أوبو » القائد بوردور » خادم يحملون اللحم 
الشعب]]2 : ها هوذا الملك ! عاش الملك ! رهييبيه ! 


الأب أوبو3ة : (ملقيا ذهبا) : خذوا هذا لكم ! طبعا لم أكن 
35 ",أحبذ أن أعطيكم مالا » ولكن الأم أوبو هي الى 
أرادت ذلك . فعلى الاقلم عدونى بدفع الضرائب . 
ليع : نعم اتعمى 
بوردورء! : انظرى يا أم أوبو كيف أيتنازعون هذا الذهب . 
يا لمهامن معركة ١‏ 


الأم أوبو 


الأب أوبو ' 


بوردور 


, صحيح » هذا فظيع . أوه ! هذا أحدهم فل شج 


لأرأسه . 


: يا له من منظر جميل . احضر وا صناديق دهب 


الاخرى . 


: نعم » فكرة ( تخاطبا الشعب ) أصدقائى : نمم 


ترون هذا الصندوق المملوء بالذهب . 

انه يمحتوى على ثلثمائة ألف دينار من الذهب 
الخالص » عمله بولندية ممتازة . فمن أراد التسابق 
فليقف في نباية الساحة » وحينما ألوح بنديل 
تنطلقون . والذى يصل أولا يحصل على الصندوق . 
أما الذين لن يوفقوا فسنوزع ما ني هذا الصندوق 
الاخر مواسماة م . 


: نعم » عاش الأب أوبو ! ياله من ملك طيب ! 


لم نكن نرى مثل هذا أيام فاسسلا . 


: (مخاطيا الأم أوبو » سعيدا) : اسمعى ماذا 
يقولون ( الشعب كله يذهب ويصطف بي مماية 


الساحة) . 


: واحد » اثنان » ثلاثة . مستع دون ؟ 


. نعم !إ تعم ! 
: انطلقوا ! ( بنطلقون وهم يتساقطون . جلبه 


وصراخ ) 


: يقبربونءيقربون! 


ست 86 سه 


الجميع 
-0 


الأب أوبو 


١ىإ‎ ْ 


: إيه !الاول تأخخصر ! 
: كلا » انه يتقدم الآن ! 


: أوه اله تأخر » يتأخر ! يتأخر ! خلاص 


: يعيش ميشيل فيدير وفيتش ! يعيش ميشسيل 


فيدير وفيتش ! 


: مولاى » في الحقيقة لاأدرى كيف ا 


جلالتكم 


أوه ٠‏ يا صديقى العزيز الداع لذلك - أحمل 


الصندوق الى دارك ياميشيل . أما أذم ؛ فتقاسموا 
اسيم الآخر .. كل منكم 0 قطعة 


0 
العحمت, ميشيل فياديره وفيتش ! بعيشس الاب أوبو ! 


5 ام مضا 00000 


: وأذم اغا الاصدقاء ء تعالوا نتناول العشاء . انى 


أقدم لكم ال م أبواب القصر وتفضلوا ء ثمرفريٍ 
على م 


: فلندخل ! فلندخل ! يعيش الأب أوبو !انه 


أنبل الملوك جسعا 8 

( يدخلون القصر . تسمح جلبة الحفل الصاخب 

الذى يستمر حتى اليوم التالى . يسدل التار ) 
نباية الففصل الثاني 


ب لمات 


: معن 


التضحل الشحالث 


المشهد الأول 
( الفصر) 


الأب أوبو_ الأم أبو. 


: بحق شمعبى الخضراء » ها أنذ ملك على هذا 


البلد . نقد أفرطت ني الأكل حتى أصبت بالتخمة 
وسيحضرون لى قبععى . 


. من أى شبىء هى مصنوعة » يا أب أوبو ؟ لانه 


مهما كنا ملو كا فيجب أن نكون مقتصدين . 


1 5 2 اص ٠‏ 
: يا أمراتي , يا حرمنى » الها من جلد الغم مسع 


* هذا ثبىء جميل . ولكن أجمل منه أن تكون 


ملوكا. 


. نعم » كنت انت على حق » يا أم أوبو. 
: نحن ندين بعرفان كبير الحا كم لتووت حا .. 


5 


: ايه ! القائد بوردور . 


: من فضلك يا أم أوبو لا تحدئيى عن هذا الأأفون . 


الآن وقد أصبحت في غى عنه فليشرب من 
البحر » لن يحصل على المقاطعة الى وعلدته بها * 


ا 00 


الأم أو بو 
الأب أو بو 


الأء أوبو 


الأب أوبول. 
لما 


الأمأدبم ال 


الأب أوبرك[] 


: أنت محطىء كل الخطأ يا أب أوبو . سينقا ب 


عليكتٌ. 


: أواة | انى ار له » هذا المسكين . لكبى لاعبا 
به كا لا أعباً ببوجريلا . 

: ايه ! وهل نظن أنك انتهيت من يوجريم لا . 
3 عر وف الماليه 4 طرءأ ! ماذا ثر يبدين ان دم 3 
“هذا السفاح الصغير إين الاربعة عشر عاما ؟ 


: يا أب أوبوة» انتبه لا أقول لاك . صدةنى » حاول 


أن تكسب بوجريلا بالمعروف . 


: أعطى نقودا أخرى . آه]! كلا ! لقد أضعت 


افعل ما يحاو لك : يا أب أوبو » ستندم على ذلك. 


ٍ : 
5 ا مأ دصيبى وسيييحات ١‏ 


: اسمع )» مرة “خرى . أنا عى يتين من أن الشاب 


بوجريلا سيةتصر » لان المون ي جانبه . 


: 51 ا قذارة | الا يستوى الحق والباطل ؟ أه ا 


انك مات 7 أم أوبو 3 سأمرقك اربا إربا 8 
( الام أوبو برب والاب أوبو يطاردها ) 
المشهد الثاني 
( القاعة الكبرى في القصدر ) 
الأب أوبوء الأم أوبو » ضباط وجنود »جيرو 


ء ايا س 


اليل 
الأب أو بو 
التبيل 
الأب أوبو 


الم أوبو 


الأب أوبو 


ألْث حا ٠‏ 


بيل » كويتس » نبلاء مقيدون بالاغلال ١‏ 
رجال المال » القضاة » كتبة المحكمة . 


: احضروا خزانة النبلاء وشنكل النبلاء وسكين 


النبلاء وسجل النبلاء ! وبعد ذلك أدخلوا النبلاء . 
( يدفعون النبلاء في قسوة) 


: أرجوك » عليك بالاعتدال ياأب أوبو . | 
: أمبا السادة » أتشر ف أن أعلن عليكم أنى من 


أجل اثراء المملكة سأقضى على النبلاء جميعا 
وأستولى على ممتلكاتمهم . 


: باللهول ! النجدة أيها الشعب ٠‏ وأنتم ايها الحنود ! 
: هاتوا أول نبيل » وناولونى شنكل النبلاء . الذبن 


فيسقطون حت الأرض »2 قِ السراديب حيث 
تزع أمماخحهم ( مخاطبا النبيل ) من أنت أيها الحقير 


: حاكم ‏ فيتييلك). 

كم دخخصلك ِ 

: ثلائة ملابين دينار . 

: اعدام ! ( يحره بالشتكل ويلقى به في الب ) 
: ياللمامن وحشية دنيئة ! 


: النبيل الثانى » من أنت ؟ ( النبيل لا يجيب بشىء ) 


الا تجيب أيها الحقير ؟ 


؛ حاكمهبوزين». 


ب قاس 


التبيل 
الأب أو بو 
اللبيل 


الأب أوبو 


التبيسل 
الأب أوبو 
ابييل 
الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 


. م [ ل» 


لحب . النبيل الثالث » من أنت ؟ شكلكلايعجبى 


ٍ مدن ١‏ ريجاور يفيل 6 
: حاكم « كورلاند » 6 ق 


« وسيكلو #. 


أ كوة ا © 
. عظيم ! عظم ! اليس عندك شىء اخر ؟ 
٠‏ لأاشماء ! 
: لااشىء ! 0 
: في الجب إذن »ء النبيل الرابع » من 
: أمير و بودولى » . 
ظ كم دخلك؟ 
: أنا مفلس . 
: ضفة » الا ل الحبف لتب 
: بسبب هذه العبارة السخيفة » انزل اللحب » النبيل 


الخامس » من انت ؟ 


: كعو. 
: حاكم هتورن؛ وفارس « بولوك» 
ْ / أ لديك شبىء آاخر ؟ 
: ليس هذا بكثير . أليس لدي 
: كان هذا يكفيى ! 


9 الحب ! 
1 8 2 »> . تي إى . 


٠‏ أو نت بالغ مك © أ أب 
[' ْ سأ فى زه الآن قاعة أملاكى 
: ايه ! أصبحت غنيا. ستف رثك 


أنا . أها الكاتب » اقرأً قائمة أملاكى أنا )١(‏ 


صفة الملكية مرتين يما يتاقى قواعد 
() ؤومعلط وعدم عل ع1151 118 يستخدم ١‏ ب 
ساو و عر 


-0-0-- 


: مقاطعة ساندومير . 
: ابدأ بالإمارات » أيها الأبلة الحقير . 
: إمارة « بودولى » » مقاطعة « بوزين » . مقاطعة 


« كورلاند ) » مقاطعة « ساندومير » » حافظة 
فيتبسك » » مديرية « بولوك »© » ومديرية«تورن؛. 


: وبعد ذلك ؟ 


8 هذا كل شىء . 
: كيف هذا كل شىء ؟ اذن فليتقدم النبلاء . وبما 


أنى لن أتوقف عند حد في الراء 1 فانى سأعدم 
النبلاء جميعا وبذلك تؤول الى كل ممتلكاتهم . 
هيا » الى الحب أيها النبلاء . ( يزجون بالنتبلاء 
في الحب ) اسرعوا . والآن أريد أن أضع القوانين. 


ََ سيرى ذلك . 
: سأقوم أولا باصلاح القضاء 4 بعد ذلك ننتقل الى 


المالية . 


: إننا نعارض أى تغير . 

: أولاء القضاة لن يتقاضوا مرتبات . 

: وكيف نعيش ؟ اننا فقراء. 

ه: عندكم الغرامات الى ستفرضونها وأملاك المحكوم 


: باللهول ! 


ر جلالماليةالثاق 
رجلاماليةالثالث : 


. باللعغار إ 
: يا للاهانة . 
: إننا نرفض إصدار الأحكام في مثلهذهالظروف 


: فليلقى بالقضاة في الحب ! (نحاولون المقاومة با ا 


جلوى ). 


: إيه » ماذا تفعل يا أب أوبو ؟ من سيتولى القضاء, 


الآن ؟ 


: أنا ! وسترين أن الأمور ستسير على ما يرام . 


: اخرمبى أيتها الحقيرة ! والآن أيها الساده » ننتقل 


الى المالية . 


: أيبا السادة » سنفرض ضريبة عشرة في المائة 


على الملكية » وأخرى على التجارة والصناعة ٠‏ 
وثالثة على الزيحات » ورابعة على الوفيات مقدار 
كل منها خمسة عشر فرنكا . 


:. ولكن هذا غباءيا أن أوبو ]| 


: هذاغير معقول ! 


ولاس الحم :ا 


د 


الأب أوبير - : أثم تسخرون منى ! الى الحب رجال المالية ! 


(بزججم) 

الآم أوبو : ولكن يا أب أوبو ؛ أى ملك انت !| انك تقتل 
الاح ييا 

الأب أوبو : أيه : نيله . 

الأم أو بو : لاقضاءء ولامالية. 


الأب أوبو 2 : لاتخثشى شيئا يا يمامبى . سأذهب أنا بنفسى من 
قرية الى قرية لأحصل الضرائب . 


اللشهد الثالث 
( متزل ريفى في ضواحى وارسو) 
جمع من القرويين 
قروى (داخلا) : خبر هام ! قتل الملك وكذلك الولاة » ولاذ الاب 
بوجريلا وأمه بالحبال . وزيادة على ذل كاستولى 
الأب أوبو على العرش . 
قرؤى آحر. : وأنا عندى أخبار أخرى » فأنأنا قادم سن 
« كراكوفيا» حيث رأيتهم يحملون جنث أكبر 
من ثلاتمائة من النبلاء وخمسمائة من القضاة م 
قتلهم ويبدو أمهم سيضاعفون الضرائب وأن الأب 
أوبو سيأتى لتحصيلها بنفسه . 
الجميعم 2 : يا الى ! كيف سيصير حالنا ؟ الاب أوبو سفاح 
بغيض ٠‏ وأسرته "كما يقولون أسرة لعيئة . 
قروى : ولكن انصتوا : أليس هناك من يطرق البْاب ؟ 


د لاس 


صوتثتث 


. ( من الخارج ) حش بطنه(؟) ! افتحوا حمق 


نيلى ! بحق القديس حنا وبطرس ونيقولا » قرن 
المالية » انى قادم لتحصيل الضرائب ( البابه 
يقتحم » الأب أوبو يدخل وخلفه فرقة من 
الخطافين ) 


المشهد الرابسع 


: من أكبر هم سنا ؟ ( قروى يتقدم ) مااسمك ؟ 
. ستانيسلا ليكزيسكى 5 


' حسنا » حش بطنه » أنصت الى جيدا والا قطع 


الرجال أذنيك .. 
هل تنصت لى ؟ 


: ولكن فخامتكم لم تقل شيئا بعد . 
: كيف ! منذ ساعة وأنا أتكلم . هل تظن أنى 


جئت هنا لكى ألقى المواعظ ني الصحراء ؟ 


: حاثى لله أن تراودنى هذه الفكرة . 
: أنا جئت لاخبرك » بل لأمرك وأعرفك أن عليك 


أن تؤدى وتخرج فورا الضرائب الى عليك والا 
كان مصيرك الذببح . هيا ياحضرات موظفى المالية 
احضروا هنا سجل ال مالية ( نحضرون السجل ) 


: مولاى » نحن مقيدون في السجل عائة وخمسين 


(9؟) عالتناه1 وندمه:) عبارة تترده دائما على لسان اوبو كعبارة 11 
يعبر بهما عن سغطه وضيقه » ترجمنا الاولى «ه حش بطنه » والثائية « بنيلة » 
لاعتبارات اللياقة مع ان معناهما اكبر من ذلك ٠‏ 


الأب أوبو 


الأب أوبو 


ديئارا فقط + وسيق أن دفعناها منذ مايقرب من 


: هذا محتمل جدا » لكنى غيرت الحكومة ونشرت 


في الحريدة اليومية أن الضرائب القديمة ستضاعمب 
مرة واحدة ؛ أما الضرائب الى ستفرض في 
المستقبل فستضاعف مرتين » ببذه الطريقة أنمكن 
من الاثراء بسرعة . 


وحينئذ أقتل الجميع وأذهب لحال سبيل . 


: ياسيد أوبو ء من فضلك » ارحمنا » نحنمواطنون 


فهقراء . 


: لاشأن لى ! ادفهوا ! 
: لانستطيع . لقد دفعنا. 
: ادفعوا والااوضعتكم في خرجى هذا مع تعذيبكم 


وفصل رقابكم عن رؤسكم . حش بطنك . 
أظن أنبى أنا املك . 


: آه ! هكذا ! إذن إلى السلاح ! يعيش بوجريلا 


يعون الله ملكا ليولندا وليتووانيا . 


: يارجال الخزانة » اهجموا » قوموا بواجبكم 5 


( تنشب معركة . المئرل ينهار والعجوز ستانيسلا 
يلوذ بالفرار إلى السهل . الأب أوبو يبقى الجمسع 
الال). 


الشهد الغخامس 


( سرداب في أحد خصونّة كورت») 


القائد بوردور (مقيدا بالاغلال) » الأب أوبو 


القائد بوردور 


الأب أوبو 


: آه ! أيها المواطن » ها هى ذى النتيجة . كنت 


تريد أن أعطيك مالك عندى » ثم تمردت على 
لأنى رفضت . تآمرت » وها أنت ذا فيالسجن . 
سيف المالية ! حسنا فعلت وقمت بدورك ببراعة 
بحيث تجد النتيجة الآن على هواك تماما . 


حذار يا أب أوبو . منذ خمسة أيام ومنذ أصبحت 


ملكا ارتكيت من جرائم القتل مالووزعت ذنويا 
وزادت : إن دماء الملك والنيلاء تصرح مطالبة 


: ايه » يا صديفى العزيز » لسانك طويل جذا. 


لاشك أنك لو تمكنت من الفرار لتعقدت الأمور 
ولكنى لا أعتقد أن أحدا من الاشراف الذين 
انزلوا في هذه السراديب استطاع أن يفلت منها . 
لذلك تصبح على خير . وأرجو لك نوما هادئا 
وعميقا »ولو أن الفئران هنا ترقص رقضة صاخبة 
لابأس بها. 

( يخرج . الخدم يأتون ويغلقون جميع الأبواب) 

أ س 


( قصر موسكو ) 
الامبراطور الكسيس وبلاطه 4 بوردور 


الكمسحد: أنت أمبا المغامر الحقير الذى تأمرت على حياة 
بوردور : مولاى . سامحجى لقد أغراني بذلك الأب أوبو 


رغما عنى . 
الكسسمن : أوه الكذاب البشع ! والآن ماذا تريد؟ 
نلوردور : الأب أوبو سجرى بتهمة التأمر صذه ؛ وقد 


تمكنت من الفرار وظللت أجرى خمسة أيام 
بلداليها على صهوة اللحواد بين المراعى لكى أصل 
الى هنا وأتضرع الى فخامتكم راجيا العفو 
والغفران . 

الكسيس.2 : وماذا تقدم لى دليلاً على ولائك ؟ 

بوردور : سيفى الفتاك وخريطة مفصلة لمدينة تورن . 

الكسيس.2 : سآخطذ السيف . أما الخريطة فبحق القديس جورج 
احرقها . فأنا لا أريد أن أدين بانتتصارى للخيانة . 


أحد أبناء فينسيسلا » وهو الشاب بوجريلا . 


(سوردور 
ما يزال على قيد الحياة . سأفعل كل شىء ني 
سبيل اعادته . 

الكسيس0-0 :ماهى رتبتك في جيش بولندا ؟ 


يبوردور 


:«وردور 


: كنت قائدا لفرقة الخيالة الخامسة في وويلغن”ء 


وقائدا للحرس الخاص ش 


: حسنا ء» لقد عينتك ملازما بي الفرقة العاشرة 


و بكوزاك-واياك والخيانة . ؤاذا: أبليهيت 
بلاء حسنا كافأناك . 


: ليست الشجاعة هى ما ينقصى يا مولاى . 
: حسنا والآن أغرب عن وجهى . 


( بوردور محرج) 

المشهد السايع 
قاعة المجلس الخاصة بأوبو (الأب أوبوء 
الأم أوبو ء مستشارو الالية ) 


أسبا السادة » فتحت الحلسة . حاولوا أن تنصتوا 


جيدا وأن تلزموا الهدوء . أولا ستيدأ يبند المالية » 
بعد ذلك سنتحدث عن طريقة سيطة توصلت 
اليها لتحسين الحو ومنع الامطار . 


: ياست نيلة » حذار لاننى لن أمحمل سخافاتك . 


كنت أقول لكم أيبا السادة ان أحوال الالية 
تسير بشكل مقبول : وأن عددا كبيرا من الكلاب 
المدربة على سلب الاغنياء ينتشر كل باح في 
الشوارع » وأهم يقومون يعمل رائع . ففى كل 
مكان لانرى الا بيوتا تشتعل فيها النار وقوما 
ينوءعون نحت أعباء ضصرائينا . 


هة.- 


المستشار 


الأم أوبو 


الأب أوبو 


الأم أوبو 


الأب أوبو 


: والضرائب الخديدة » يا سيد أوبو ٠‏ هل هسى 


على ما يرام 1 


: أبدا » فضريبة الزواج ل تحقق سوى حد عشر 


ليما مع أن الاب أوبو يلاحق الئاس في كل 
مكان لاجبارهم عل زواج . 


: سيف المالية » ان لى آ ذانا لاتكلم بها وأنت للك 


فم لتنصتين به إلى ( ضحك ) أوه » كلا ! انك 
توقعينتى في الخطأ . وأنت سبب بلاهى ! ولكن 
قرن أوبو ! (رسول يدخل) هيا وهذا ماذا 
عنده ؟ انصرف أيها السفاح والا فصلت رأسك 
وبئرت ساقيك ووضعتك بي الخرج . 


: آأه ! لقد خرج » ولكن هناك رسالة . 


: اقرئيها . كأننى فقدت صوابى أو كأنى لا أعرف 


القراءة . أسرعى أيتها اللعينة . لابد أنما من بوردور 


: بالضبط » يقول ان القيصر احسن استقباله وأنه 


سيغزو البلاد لكى يعيد بوجريلا الى العرش وأنه 


مسيم اعدامك ٠.‏ 


: أوه ! أنا خائف ! أكاد أموت . آه ! مسكين 


أنا ! ماذا سيكون مصيرى يا المى ؟ هذا الرجل 
الشرير سيقتنى . أيبا القديسانطوان . يا جميع 
القديسين احمونى وأنا اعطيكم مالا وأشعل لكم 
الشموع . يا الى ماذا ستصير اليه حالم © 

( يبكى وينتحب ) 


الام أوبو 
الأب أوبو 
الم أوبو 
الجلميع 
الأب أوبو 
المستشار الاول 


الع 


جنود وفرسان . ٠:‏ 


: ليس هناك إلا وسيلة واحدة ء يا أب أوبو. 

: ماهى »ياحبى ؟ 

: الحرت. 

: الله حى ! هذا شىء نبيل ! 

: نعم » وأتلقى أنا ضربات أخرى . 

: فلنسرع » فلنسرع بتنظم الحيش ! 

: وجمعالمؤن. 

: ونجهيز المدفعية والحصون. 

: وتخصيص المال اللازم للقوات . 

: آه ! كلا » ثم كلا . سأعدمك أنت . أنا لا أريد 


أن أدفع مالا . لم يكن ينقص الا هذا . كانوا 
يدفعون لى لكى أحارب ؛ والآن يجب أن احارب 


على حسايى ! كلا ء بحق شمعتى الخضراء » 


فلنحارب ما دمب متشوقين للحرب » ولكن بشرط 
ألا نصرف مليما واحدا ! 


: نحياالحرب ! 


المسهد العامن 
( معسكر وارسو ( 


شت بولندا () ! عاش الأب أوبو ! 


صم 831002 من 8212013 وممناها « فارس » ولكته ينطقها مشوهة بهدق 
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مه +424[ سه 


الأب أوبو 


: آهاء يا أم أوبو » ناولييى درعى وعصاى . لن 


ألبث أن أنوء تحت عبء كل هذه الاشياء بحيث 


. لن أقوى على السير لو طاردونى . 
: بخ ! بخ ! أيها الحبان ! 
: آهمء ها هو ذا سيف أأنيلة يسقط وخطاف الالية 


لا يستقر بي مكانه !!! لن أخلص أبدا من هذه 
الأشياء » والروس يتقدمون وسيقتلونى . 


: ياسيد أوبو » ها هو ذا مص الآذان يسقط . 
: سأقتلك يخطاف النيلة ونصل تشريح الوجوه . 
: ما أجمله مخوذته ودرعه » كأنه بطيخة مسلحة . 
. آه ! والآن سأركب الحواد . أحضروا أيبا السادة 


جواد المالية . 


: يا أب أوبو » جوادك لن يستطيع حملك » فهو 


لم يأكل شيئا منذ خمسة أيام ويكاد يكون قد مات 


: .حلوة هذه ! يدفعونى اثى عشر قرشا كل يوم 


من أجل هذا الحواد التعبان نم لا يستطيع حملى .. 


أنبزئين يا قرن أوبو أم تسرقيننى ؟ ( الأم أوبو 


تشعر بالخجل وتغض الطرف ) اذن فيأتونى بمطية 


: سأركب فوقه . أوه ا بل من الافضل أن أجلس 


لانى سأسقط . (الحواد يسير ) آه ! قف 
يا حصانى . يا إلى ! سأسقط وأموت ! 


أءمأا سه 


: انه غبى حقا . آه ! ها هو قد بض . لكنه وقع 


على الارض . 


: قرن الطبيعة » اكاد أموت ! ولكن سيان » انى 


لن لا يسير ني الطريق المستقيم سأضعه في خرجى 
وأتزع انفه وأسنانه وأستأصل لسانه . 


3 2 


: بالتوفيق » يا أب أوبو ! 
: نسيت أن أخبرك بأنى عهدت اليه بالوصاية . 


ولكن سجل ال الية معى » فلا يبمى اذاسرقتى . 
تركت لمساعدتك الفارس 2 حيرون #4 . وداعا 


يا أم أوبو ! 


: وداعايا أب أوبو ! عليك بقتل القيصر ! 
: مؤكد . خلع الانف والاسنان واستئصال اللسان 


ودس العصا الصغيرة في الآذان . 
( الحيش يبتعد على أصوات الموسيقى ) 


: (وحدها) : والآن وقذ رحل هذا القراقوز 


الكبير » فلننصرف الى أعمالنا : قتل بوجريلا 
والاستيلاء على الكنز . 


نهاية الفصل القفالث 


لب ١ه‏ 


الأم أوبو 


الفصتل الإ سبك 


المشهد الأول 


: أين اذن هذا الكنر ؟ ليست هناك أى بلاطة ترن 


ومع كل أحصيت ثلاثة عشر حجرا بعد قسبر 
« لاديسلا , الكبير بطول الحدار ولا يوجد ثىء . 
لا بد وأمبم خدعونى . ولكن البلاطة هنا ترن . 
الى العمل يا أم أوبو . الهمة ! لنخلع هذا الحجر 
إذ. مكين . لنستعمل خطاف المالية هذا الذى 
مايزال ها هو ذا ! ها هو ذا الذهب بين عظام 
الملوك . في الخرج » كله ايه ! ما هذا الصوت ؟ 
أبمكن أن يكون هناك أحياء في هذه القباب القديمة 
كلا ! لا يوجد شىء . فلنسرع ولنأخذ كل ثىء 
هذه الاموال الافضل لا أن ترى النهار من أن 
تظل حبيسة في مقابر الحكام القدماء . فلتنعسد 
الحجر الى مكانه . ايه ماذا . ! هذا الصوت مرة 
أخرى . ان وجودى في هذه الاماكن يلقى الرعب 
الغديد في قلى . سآخذ بقية هذا الذهب ي مسرة 
أخرى سأعود غداً . صوت . . . ( نخارجا من 
قبر حا سيجيسموند ) أبدا : يا أم أوبو ! 
( الام أوبو تلوذ بالفرار من الباب السرى. 
مذعورة حاملة الذهب المسروف ) 


ب 1١#‏ كت 


المشهد الثاني 
( هيدان وارسو) 
بوجريلا وأنصاره ؛ لماجي ودود 
م حرس ؛ الام أوبو'؛ الفارس جيرون 
بوجريلا 2 : الى الامام يا أصدقائى ! عاش فينسسلا وعاشته 
بولندا . المجرم العجوز الأب أوبو رحل » ولى 
ببق سوى الساحرة الام أوبو وفارسها . انتى 


أتطوع لقيادتكم واعادة الحكم الى اسرة آبائى 


1 لجميسع : عاش بوجريلا. 
بوجريلا 2 : وستاغخى جميع الضرائب الى فرضها الأب أوبو 
البغيض . 


الجميع هيه! الى الامام ! لنسرع الى القصر و لنقتلالعصابة 
درج الشرفة . 


الأم أوبو ٠‏ ماذا تريدون ألبها السادة © أه ع هذا بوجربيال 
( الحمهور يقذف الحجارة ) . 

الحارس الثانى : أيبا القديس جورج ء ها أنذا قد هلكت 
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بوجريلا 2 : اقذفوهم بالحجارة , يا أصدقائى . 

الفارس جيرون : هب ! هكذا ! ( يستل سيفه وينقض عليهم فتقعم 


بوجريلا . : تعال هنا ! دافع عن نفسك أيها الحبان (يتبارزان). 
جسيرون : لقد قتلت ! 
بوتخبرئلة : النصر لنا أيها الأصدقاء ! إلى الام أوبو ١‏ 
( يمع قرع طبول) 
بوجريلا 2 : أآه ! ها هم النبلاء قد وصلوا . فلنسرع ولنقبض 
على الغولة الشريرة . 
الجميسع : في انتظار أن نشنق قاطع الطرق العجوز . 


( الام أوبو تلوذ بالفرار ووراءها جميع البولنديين 
صوت عيارات نارية وقذف حجار ) 


المشهد الثالتث 
(الحيش البولندى يسير عبر أوكرانيا ) 
الأب أونو : يا للكارثة » يا للمصيبة » يا للدمار . سنهلك . 
لاننا تموت من الظمأ وي غاية الإرهاق . مولاي 
الحندى » فلتتكرم ونجمل عبى خوذة المالية 
وأنت يا مولاى الرماح إحمل خخطاف النيلة وعصا 
الطبيعة للتخفيف عن شخصنا لاننا سما قلت في 
غاية الارهاق . 
( الحنديان يطيعان ) 
بيل : أوه . مولاى » غريب أن الروس لا يظهر هم أثر 
الأب أ من المؤس ف أن حالما ليتنا لا تسمح لنا باقتناء عربة 
تناس مقامناوخوفا من هلاك جوادنا قطعنا الطريق 
كله سيرا على الاقدام . ساحبين الحواد من اللجام. 


هس 8ه سه 


الحثر ال لامبى 


الأب أو بو 


ولكن حينما نعود إلى بولندا سنحاول » بواسطة 
علم الطبيعة الذى نتقنه وبمساعدة خبرة مستشارينا 
أن نصمم عربة هوائية لنقل الحيش كله . 


اهو ذا والقولة ريسك سبع ونا 
: ماذا به هذا الفتى ؟ 


ضاع كل شىء » يا مولاى . لقد ثآأر البولنديون 


وقتل جيرون . أما الام أوبو فقد لاذت بالفرار 
إلى الخال 


: يا طائر الليل » يا نذير الشؤم » يا بوم المصائب ! 


من أين جئت ببذه الخزعبلات ؟ أمر غريب ! 
ومن فعل ذلك ؟ إنه بوجريلا » أراهن على ذلك . 
من اين انت قادم ل 


: هن وارسو©»ياهمولاى. 
: يانيلة » لو صدقتك لوجب على أن أجعل اليش 


كله يعود ادراجه . ولكن يا سعادة الفى الهمام 
لا مكن أن يوثق في كلامك ولا أشك لحظه في 
أنك رأيت هذه الخزعيلات في المنام . اذدمب 
أيها الفنى إلى المواقع الامامية » فالروس على 
مقربة منا » ولن نلبث أن نتلاحم بأسلحتنا سواء 
الئيلية أو المالية أو الطبيعية 


: يا أب أوبو ء الاترى الروس في السهل ؟ 


:. هذا صحيح » الروس ! يا للمصيبة ! لو كانت 


ع ١>‏ كك 


هناك فرصة للفرار . ولكن أبدا . أننا في مكان 
مر تفع وستكون هدفا لكل ضربائهم 


: السروس إالاعناء ا 


: هياء أيها الرجال. فلتأخذ مواقعنا استعدادا 


المعركة سنبقى نحن فوق التل ولن نرتكب أبدا 
حماقة الترول الى أسفل » سأبقى ني الوسط 
كالقاعه الحية » وأنتم تلتفون حولى . أوصيكم 
بأن تضعوا بي البنادق كل ما يمكن أن تستوعب 
من الطلقات » لأن ثماني طلقات يمكن أن تقتقتل 
مانية من الروس وبذلك يخف عنى الحممل. 
سنجعل المشأة أسفل عند سفح التل ليواجهوا 
الروس ويقتلوا بعضهم : والفرسان يرابطون 
خلفهم لينقضوا وقت المعمعة . أما رجالالمدفعية: 
فيلتفون حول طاحونة المواء المائلة هنا ليطلقف ١‏ 
على المجموعات . وبالنسبة لنا سنيقى داخل 
الطاحونة ونطلق الاعيرة النارية من مسدسات 
المالية من النافذة ونضع عصا الطبيعة على الباب : 
فاذا حاول أحدهم الدخول لقى خطاف النيلة ! 


: إنه عظيم سناصر كم الساعة ؟ 
: الحادية عشرة صباحا . 


: إذن » هلنتناول الغداء لأن الروس لن يهباجموا 


قبل الظهر 
ب لاهاأ سه 


جنود وفرسان 


الأب أو بو 


أخدي ر الحنود أيها |الحيرل أن يذهبوا لقضاء حاجتهم 
ويبدءوا أغنية المالية ( لاسبى ينصرف ). 


: عاش الأ أوبو » أكبر وأعظم رجال المال» 


تن » تن » تن » تن » تن » تن + تن » تنى ‏ ! 


_ الحم امن وكات وكم أحبهم . ( قذيفة ر و سمماه 


تصل وتحطم بير الطاحونة )5ه ! أنا خائم. 
يا إفى لقدمت . ولكن كلا ء ؛لى أصب يسوء. 


ده الراببع 


قالك 


الأب أوبو 


الحثرال لاسى 


روسى ( ضاريا ) : 
4 1ه لقلك معت | 


: 50 أوبو ‏ د يباجمود 
: حسنا » وماذا تريد منى أن أفعل ؟ لست أنا الذى. 


قال لهم . هاجموأ » ومع ذلك ء ياء جال المالية . 


: قذيفة أ- ى 01 
: 6 !لم أعد أتحمل » هنا وابل من الرصاص. 


والحديدك ومن الممكن أن يلحقوأ الأذى شخصنا 
العزيز . فلنئول ( الجميع يترلون عدوا المعر كة 
التل) : 
لله وللشيصر ! 


د.أك الامام !|آهءانت باسيدى » فلأجقفلصضص 


عه ا ا -- 


رو سى. 


الأب أوبو 


اي 0 2 


: آه ! أنظر هذا . ( يطلق عليه عيارا من المسدس) 
: آه !أوه : جرحوني ! فرموني . خرقوني ! 


ضربوني ؟ دفنوني ! آوه » وأكن مع مع كل! 


آهء إنى أمسك به (بعزةه ) خخذ ! هل تعيد 


الكرة” الآن ا 


: إلى الأمام ! فلنهاجم ببسالة . ولنعبر الخندق . 


النصر لنا. 


التتؤات أكير ثما عليه من أكاليل الغار . 


: هيبه ! أفسحوا أقيصر . 


( القيصر يصل يصحبه بوردور متنكدرا ) 


: آه ! مولاى ! أهرب بجلدك . هذا هو 'قيصر ! 
: آه مولاى ! إنه بعر الخلدق 
: أوف ! أوف ! هاهم أربعة قتلهم هذا اللازم 


الضخم . 


: 5ه ! أتم أيضا ألم تنتهو بعد ! خحذ ياسوبيسكى 


هذا 0 إلى الآخرين ! 
( يلحق بالبولنديين مذبمحه) 


: الى الأمام يا اصدقائى ؛ اقبضوا على هذا الوغد ! 


إفتكوا بالروس ! النصر لنا ! عاش النسر الأحمر ! 
ت 4١٠آاس‏ 


بوردور 
الأب أوبو 
الحثرال لاسى 
الأب أوبو 


الحثر ال لاسى 
الأب أوبو 


ضابط روسى 


: إلى الامام ! هبيه ! اقبضوا عا الوغد الكبير ! 


8 ( وقد عرفه ) آه هذا أنت يانوردور . أه 


ياصديقى ! نحن والحيش كله سعداء أرؤيتك.. 
سأحرقك على نار هادئة . يا رجال المالية ! أوقدوا 
النار ! أوه ! آه ! أوه ! لقد هت ! إنبا على الاقل 
قذيفة مدفع تلك الى أصابتى . آه ! ياإلى . إغفر 
لى خطاياى نعم انها قذيفة مدفع . 


: إنما طلقة مسدس محشو بالبارود . 
: تسخر مبى ! الى الخرج ! ( ينقض عليه ويمزقه ) 
: يا أب أوبو اننا نتقدم في جميع الحهات . 
: هذا ماأراه جيدا . لم أعد أستطيع . لقد مزقونى 


بأقدامهم » أريد أن أجلس على الأرض » 1ه ! 


زجاجى ! 


5 هيا وخذ زجاجة القيصر » يا أب أوبو ٠.‏ 6 
: سأذهب فورا . هيا أيها السيف النيلة قم بواجبك 


وأنت يا خطاف المالية » لاتبقى في المؤخرة 
وعلى عصا الطبيعة أن تعمل ببمة وتشارك العصا 
الصغيرة شرف التنكيل بالامبراطور وتمزيقه 
والتمثيل به إلى الامام ياسعادة جوادنا » جوا 
المالية . 

( ينقض على القيصر ) 


َ انتبه 6 ياصاحب الخلالة / 


الأب أوبو 


الأب أوبو 


الأب أوبو 


: خذأنت ! آوه ! آى ! آه ! على كل ! آه 


سيدى » عفوا . دعتى في حالى . أوه ! لكتى لم 
أفعل ذلك متعمدا . 


( يلوذ بالفرار . القيصر يلاحقه ) 


: أيتها القديسة العذراء » هذا المسعور يلاحقبى . 


ماذا فعلت » يا المى ! آه ء حسنا » هناك الخندق . 
آه » أشعر به ورائى والخندق أمامى ! فلأتشجع 
ولأغمض عبى . 

( يقفز من فوق الخندق . القيصر يسقط فيه ) 


: حسن ! أنا في الداخل . 
: هيه !القيصر سقط ! 
: آه : إنى لا أكاد أجرؤ على الالتفات ورائى 


فهو بداخل الخندق . آه ! حسنا ! فلنشبعه ضربا . 
هيا أيبا البولنديون » إضربوا ! فهو قادر على 
احتمالها هذا الشقى . أنا لا أجرؤ على اانظر اليه . 
ومع كل فان ماتوقعناه قد تحقق ماما . عصاأا 
الطبيعة قامت بالمعجزات ولا شك أنى كنت 
أستطيع قتله تمماما لولا أن خوفاً غريبا تدخل 
وحارب معنا وطرد آ ثار الشجاعة من نفسنا. 
ولكن كان لابد أن نعود أدراجنا على حين فجأة » 
ولا ندين بسلامتنا إلا لمهاراتنا كفرسان ٠‏ وكذلك 
لقوة سيقان جواد امالية الذى لا يوجد من ينافسه 
في سرعته ويضرب المثل بخفته . وندين بسلامتنا 


قات 


الأب أوبو 


بعض البو لنديين 
الأب أوبو 


الأب أوبو 


أيضا لعمق الخندق الذى تواجد في الوقت المناسب 
تماما نحت أقدام عدونا » نحن الماثلين هنا » 
أستاذ المالية . كل هذا جميل جدا : ولكن لا أحد 
يسمعنا هيا ! هيا !| » من جديد ! 

( الحرس الرومسى يقوم بجوم ويخلص القيصر ) 


: هذه المرة » اختلط الحايل بالنابل . 
: أه ! هذه فرصة للهرب . اذن » با حضرات 


البولنديون » الى الامام أو بالأحرى الى الوراء . 


: إهربوا يجلدكم ! 
: هيا ! هيا ! ما هذه الجموع الغفيرة » وهذا 


الفرار » وهذه الحلبة وهذا الزحام » كيف أتخلص 
من هذه الورطة ؟ ( يدفعه أحدهم ) آه ! أنت ! 
انتبه أم أنك تريد أن نجرب قوتنا الخارقة » قوة 
أستاذ المالية . آه ! لقد ذهب » فلتنج بأنفسا 
وبسرعة « ولا رمى » لا يرانا (يخرج » ثم ممر 
القيصر والحيش الروسى مطاردين البولنديين ) 


( كهف في ليتووانيا . الثلج يسقط ) الأب أوبو: 
بيل »2 كوتيس . 


: ابلهو القذر ! الثلج يسقطٍ كالحجارة المسنونة 


وشخص أستاذ المالية في حالة يرثئى ها » نتيجة 
لذلك . 


: ايه يا مولانا أوبو » هل أفقت من ذعرك وفرارك ؟ 


الأب أوبو 


كوتيس (على حله) : 


الأب أوبو 


كوتيس 


الأب أوبو 


بيل و كوتيس 
صدى صوت 


يل 
الأب أو بو 1 


: نعم ! لم أعد خائفا . لكننى مازلت هاربا 


ياله من خترير صغير . 


: على مايرام وني حال يرثي لها يامولانا . ونتيجة 


لذلك الرصاص يميلها جهة الارض ول أنمكسن 
من استخراج الطلقه . 


: حسنا فعلت ! أنت أيضا كنت تريد أن تضرب 


الآخرين » داتما . أما أنا فقد أبليت أحسن اليلاء 

ودون أن أعرض نفسى الخطر فتكت بأربعة من 
الأعداء بيدى هاتين . بالإضافة الى جميع الذين 
كانوا قد ماتوا فعلا ثم قمت أنا بالاجهاز عليهم. 


: هل تعرف يا بيل ما حدث ؟ لرنسكى الصغير ؟ 
َ أصيب بطلقه في رأسه . 


: مثل الزهور البرية في شرخ الصبا ؛ يقطعهما 


الحشاش الذى لا يرحم بالمحش الذى لا يرحم 
يطريقه خاليه من الرحمة . هكذا صوبوا الطلقة 
الى وجه رنسكى . ومع كل فقد أبى بلاء حسناء 
ولكن كان الروس كثيرين . 


: أوهمءبامولانا! 

: اووه ! 

: ماهذا ؟ فلنتسلح بسيوفنا . 

51 كلا ! مستحيل : روس أيضا.ء أراهن على 


الأب أو بو 


ذلك . كفاني مالقيت منهم . ثم ان الامر بسيط . 
اذا هاجموني وضعتهم ي الخرج . 


المشهد السادس 


نفس الشخصيات ( يدخل دب) 

: يا استاذ المالية . 

: أوه ! أنظر إلى الكلب الصغير هذا . ظريف والله 
: خذ حذرك !آه !ياله من دب ضخم : 


خراطيشى ! 


1 دب ! أه ! الحيوان الرهيب . أوه ! ما أتعسى 1 


هاهوذا قد التهمى ! نجى يارب ! ويقبل محوى ! 
كلا إنه يباجم و كوتيس» .1ه ! الحمد لله . 
( الدب ينقض على ٠‏ كوتيس». بيل 
يباجمه فيطعنه بالسكين . أوبو يحتمى بصخرة » 


: الحقبى يا بيل ! الحقى ! النجده يا سيدنا أوبو 1 
: لافائدة ! تصرف ء يا صديقى . فلنصل” الآن : 


و باتيرنوستير » ( أبانا الذى) كل منا سسي ؤكل, 
حينما يأني دورة . 


: لقد تمكنت منه » لقد أصبته. 
: الهمة » يا صديقى » فقد بدأ يفك قبضته على 
: تقدس اسمك يا آلحى ! )١(‏ 


٠ باللاتينية فى النص الفرنسى‎ )١( 


ف 16س 


: أيها الحبان الجقير ! 

: أه انه يعضى ! أوه ء أنقذنا يارب » لقدمت . 
: فلتكن مشيئتك (5) 

: آه ! لقد تمكنت من جرحه . 

: أوه : انه يرف (وسط صياح الفرسان » الدب 


يخور من الألم وأوبو يواصل تمتماته ) 


: امسك به جيدا حبى أحضر قنبانى اليدوية . 

: هبنا اليوم خبرنا اليومى (”) 

: هل وجدما ء ل أعد أحتمل ! 

: كا نصفح نحن عمن يسيئون الينا (4) 

: أه! وجدبها.. ( يدوىانفجار والد بيسقط صريعا) 
2 انتصرنا. 

: واصرف عنا الشر » آمين (ه) وأخيرا » مل 


مات فعلا ؟ هل أستطيع أن أنزل من فوق 
صخربي ؟ 


: (باحتقار) ها تريد. 


تستطيعون أن. . تفخروا بأنكم اذا كنم 
على قيد الحياه ومازلم تطأون بأقدامكم جليد 


٠ باللاتينية فى النص الفرنسى‎ )١( 
٠ باللاتينية فى النص الفرنسى‎ )1( 
٠ باللاتينية فى النص الفرنسى‎ )( 
٠ باللاتينية فى النص الفرنسى‎ )0( 
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بهل 


الأب أوبو 


ليتووانيا » فإنكم مدينون بذلك للشجاعة الفائقة 
الى يتصف بها أستاذ المالية الذى كافح وناضل 
وتعب تي تلاوة الصلوات من أجل أنقاذكم » 
والذى استعمل بكل شجاعة سلاح الصلاة 
الروحى كا استعملم انم بمهارة السلاح المادى 
الخاص بالحندى كوتيس والمتمثل في القنبلة 
اليدوية . بل اننا ذهبنا في اخلاصنا أبعد من ذلك 
الا ال رار لحدى الصخور 
الشاهقه حبى مختصر الطريق على صلواتنا في 
الوصول الى السماء . 


: حمار يشير الغيظ . 
: هذا حيوان ضخم . بفضلى أصبح لديكم ماتأكلونه 


ياله من بطن » أيها السادة كان الاغريق سيكونون 
فيه على راحتهم أكثر مما كانوا داخل حصان 
طرواه الخشى . وكنا أمها الاصدقاء الاعزاء 4 
على قيد أنملة من التحقق بأعيننا من سعته من الداخل 


: انى أموت جوعا . ماذا تأكل ؟ 
: الدبه . 
: ايه ! أيها البلهاء » هل تأكلونه نيثا : ليس لدينا 


مانوقد يه نارا. 


: اليس عندنا حجارة ينادقنا ؟ 
: حقاء هذا صحيح . وكما أظن هناك على مقربة 


من هنا غابة صغيرة لابد أن بها حطبا . أذهب 


واحضر بعضه يا سي كوقيس ( كوقيس يبتع 
وسط الحليد). 
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الأب أوبو 


يل 


9 نعم ٠‏ هل سمعت يابيل ؟ أسرع 5 


5 والان 6 يا مولانا أوبو » حاول أن تقطع الدب 1 


: أوه » كلاه » فربما لم يمت بعد . أظن أن هذه 


مهمتك أنت » فقد أكل نصفك وأعمل فيك 
أسنانه في كل مكان . سأقوم باشعال انار في انظار 
أن يحضر الحطب ( بل يشرع في تقطيع الدب ).. 


: أوه» حفار ء لقد تحرك . 
: مولاى أوبو ء انه بارد تماما . 
: خسارة » كان من الأفضل أن نأكله ساخنا ! 


( بغيض ! عاليا) ساعدنا قليلا ياسيد أوبو » 


لا أستطيع وسدلى أن أقوم يله المهيمة 0 


: كلا أنا لا أريد أن أفعلى شيئا . أنا تعبان . طبعا ! 


: (عائدا ) باله من برد . ياأصدقائى . كأننا في 


قشتالة أو في القطب الشمالى . بدأ اليل يبط 
وسيخيم الظلام في ظرف ساعة فلنسرع حى نرى 
ماتفعل . 

أسرعا ألما 
الاثنان ! سفدا (1) الذبيحة » اطبخا الذبيحة . 


أنا جائع . 


٠‏ آه . هذا كثير . يجب أن تعمل والا فلن تأخطد 


شيئا 3 هل سمعت أيها الشره ؟ 


لي ييا م101 
)١(‏ سفد : أى شك فى السيخ ٠‏ 


الأب أوبو 


اللر يطل البكاء حجنا ولن يأكل 
أن 


: أوه. !سيان بالنسبة لى .+ اتى أفضل أن أكله نينا 


علي؟ كم ماجنيم . م ان /١‏ لنوم يغالبى ١‏ 


منه » هذا كل مائي الامر . أو يمكن أن نعطيه 


|/ عظام 1 


: حسنا . أه » ها هى ذى النار تشتعل . | 
: هذا جميل » الحو أصبح دافئا الآن . لكنتى أر 


الروس في كل مكان . 
كيف السبيل الى المرب يا إلى ! أه ! 
( يغلبه اللنوم) 


: أريد أن أعرف اذا كان الذى قاله رينسكى 


صحيسا أم لا » اذا كانوا قد خلعوا الأم أوبو 
عن العرش فعلا . فليس هذا بالامر المستحيل . 


: فلتفرغ من إعداد العشضاء . 


: كلا ء علينا أن نتحدث في أمور أهم . أعتقد أنه 


من الأفضلل أن نتأكد من صحة هذه الأبناء . 


: صحيح » دل يحب أن نتخلى عن الأب أوبو أو 


: النوم يساعدنا على التفكير . فلدم » وغدا نرى 


: لاء من الأفضل أن ننتيز فر صة الايل لكى ننصرف 


المشهد السايع 
الأب أوبو ( يتكلم وهو ائم) 
آه ! مولاى الفارس الرومى . انتبه : لاتطلق 
الرصاص في هذه الناحية » فهنا أناس . أه ! هاهو 
ذا بوردور : ما أقبحه » كأنه دب . وهذا 
بوجريلا يقبل نحوى ! الدب ! آه ! ها هو ذا قد 
سقط . ماأقساه . يا المى ! أنا لا أريد أن افعصل 
شيئا . اغرب عن وجهى يابوجريلا . هل تسمعى 
أها القبيح ؟ والآن هذا هو رينسكى والقيصر ! 
أوه ! سيضربانى ! وها هى ذى المأفونة . من أين 
حصلت على كل هذا الذهب ؟ هل سلبتى ذهى 
أبتها الشفية ؟ ذهبت تنقبين في مقبرتى في كاتدرائية 
وارسو بالقرب من القبر . لقد مت من زمن 
بعيد'. بوجريلا هو الذى قتلى . ودفنونى في 
وارسو يجوار فلاديسلا الكبير » وكذلك في 
كاراكوفيا يحوار حنا سيجيسموند . وكذلك في 
تورن في السرداب مع بوردور !ها هوذامرة 
أخرى ! انصر. أيها الدب . إنك تشبه بوردور. 
هل تسمعى يادابة ابليس ؟ كلا . لآ يسمع. 
الفرسان قطعوا له اذنيه . إنزعوا الأمخاخ ! افتكوا 
اقطعوا الآذان وانتزعوا المالية واشربوا حى 
الموت » فهذه حياة الفرسان » هذه سعادة استاذ 
المالية ( يصمت ويخلد الى النوم ) 
نباية الفصل الرابع 


ل 5١1اه‏ 


الأم أو بو 


الفصصل الخحامسٌ 


المشهد الأول 
الوقت ليلا » الاب أوبو (نائما) الأم أوبو 
( تدخل دون أن تراه . الظلام حالك ) 


: أخيرا . ها أنذا في أمان . أنا وحدى هنا » لا بأس 


في ذلك . ولكن ياله من سباق رهيب : أعبر 
بولندا كلها في أربعة أيام ! المصائب كلها حلت 
بى مرة واحدة . ما أن انصرف ذلك البغل 
الاسترالى حتى ذهبت أنا الى السرداب فجمعت 
من الاموال ثروة هائلة . بعد ذلك كاد أن يرجمبى 
بوجريلا هذا مع أولئك المسعورين . ثم فقدت 
فارسى جيرون الذى كان متيما عفاتى حبى انه 
كان يغمى عليه من الفرح حين يرانى ٠.‏ بل وحى 
حين لابرانى » كا أكدوا لى . وني ذلك قمة 
الحنان . الفى المسكين على استعداد لان يضحى 
بحياته ضحى بها مرتين على يدى من أجلى . 
والدليل أنه بوجريلا . بيف باف بات ! ثم فكرت 
في الانتحار . ويعد ذلك لذت بالفرار أمام الجماهير 
الهائحة . وغادرت القصر ووصلت الى مر 
« الفيستول » فوجدت حراسة مشددة على جميع 
الحسور . فعبرت النهر سابحة على أمل أن أتعب 
الذين يطاردوننى » :فاذا بالنبلاء يتجمعون من "كل 


10 0 الك 


(0) انر مسرحية اندروماك لراسين المشهد الخامس من الفصل الخامس ٠‏ 


حدب وصوب ويطاردونى . وقد تعرضت. 
للهلاك الف مرة حين طوقى البولنديون الفانجحون 
مطالبين بموتى . وأخيرا أفلت من ثورتهم . وبعد 
أر بعة أيام من العدو وسط الثلوج المتساقطة على 
ماكان مملكنى *-وضلْت هنا ونأك ال ذا 
المكان . لم أشرب ولم آكل طيلة تلك الايام الاربعة. 
فقد كان بوجريلا يلاحقى عن قرب 27 
وأخيرا ها أنذا قد بجوت . آه ! لقد هلكت من 
التعب ومن البرد . ولكننى أحب أن أعرف ماصار 
اليه قراقوزى السمين » أقصد زوجى المبجل » 
كم من الأموال سلبته وكم من الدنازير سرقته 
وكم تحايلت في الاثراء على حسايه . وحصانه » 
حصان المالية الذى كان يموت جوعا + ذلك 
المسكين »ع والذى لم يكن يرى التبن ء آه ! يالا 
من حكاية مضحكة ! ولكن وأسفاه ! لقد فقدت 
كنزى ! انه في وارسو . فليذهب لاخذه من 
يريك . 


اذنيها . 


: آه !يا إفى : أين أنا ؟ إنى أفقد صوابى . آه ! 


كلا يا إهى ! « حمدا لله انى المح السيد أوَبو 
ينام بالقرب منى » (؟) فلأتظاهر بالرقة . حسنا » 
يابعلى السمين » هل طاب نومك ؟ 
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الأب أوبو : بل ساء للغاية ! كان في منتهى الصلابة » الحم 
ذلك الدب . معركة النهمين ضد المتيبسين (7) . 
لكن النهمين أكلوا المتيبسين والتهموهم نماماء 
كنا سرون حينما يطلع التهار . هل تسمعون » 
أمها الفرسان النبلاء ؟ 

الآء أوبو : ماهذا الذى يبذى به ؟ إنه أغى مما كان حيئما 
رحل . من يشكو؟ 

الأب أوبو : كويتس » بيل : أجيبانى ياشوال النيلة ! أين 
أنتما ؟ آه ! أنا خائف . وأخيرا تكلم أحد . 
من الذى تكلم ؟ ليس الدب على ما أعتقد. 
نيلة ! أين أعواد الثقاب الى كانت كانت معى ؟ 
أه ! لقَل فقدا في المعركة . 

الأم أوبو : (على حده) فانستغل الموقف وفرصة الليل » 
ولنوهمة انه يرى رؤيا خارقة للعادة ٠.‏ ولنحصل 
منه على وعد بأن يغفر لنا سرقاتنا . 

الأب أوبو 2 : ولكن يحق القديس انطوان . هناك من يتكلم » 
يا امى ! 
ولتصعقبى الصاعقة ! 

الأم أوبو : (مضخمة صوببا) : نعم باسيد أوبو . هناك 
فعلا من يتكلم . والع ور الذى سوف ينفخ فيه 
كبير الملائكة ليبعث الموتى من الرماد واللراب لن 

(6) وردت فى النص الفرنسى كلمتى ٠052065‏ و ,00113065, اللتسان 

نذكل ان القارىيء بمسرحية كورتى د سينا » حيث المعركة الشهيرة بيسن 


آل هوراس 11030 وآل كورياس ‏ 201051866 


الآ أوبور ‏ 


لا حتاف عن ذلك . الصوت الرصين . انه .صوت. 
القديس جبريل الذى لا يتكلم الا ليسدى النصائح 
المفيدة . 


: أوه ! هذا صحيح ! 


: لا تقاطعبى ٠»‏ وإلا لزمت الصمت ٠»‏ و بذاكينتهى 


الأمر بالنسبة لكرشك . 


آه ! كرشى ! سكت ء لن أقول كلمة واحدة . 


ا كلى ‏ ياسيدتى الشبح . 


: كنا نقول » يأسيد أوبو » انك رجل سمين جداً . 
: سمين جداً » فعلا . هذا صحيح . 

: اسكت بلله ! 
: أوه الملائكة لاتق 


اق 


:| فيلة ( مكملة ) أنت متزوج يا أب أوبو ؟ 

: طب من أسوأً امرأة في الوجود . 

: تقصد أنها امرأة فاتنة . 

: اها الدمامة بعينها . لما مخالب في كل مكان . 


ولا يعرف المرء من اين بمسكها . 


: يحب أن تعاملها بالرقة يا سيد أوبو . واذا عاملتها 
ببذه الطريقه سترى أنما لاتقل جمالا عن فينوس 


كابوا(5) 


ع 3 
9 م © ام 3 ف 5 2 2-0057 
٠‏ 


(؛) كابوا مدينة صغيرة فى اقليم كازيرتا بايطاليا ٠‏ 


الأم أوبو 


الآب أوبو 
الأم أوبو 
الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 
الأم أوبو 


الأب أوبو 


: أنت لا تنصت جيدا ء يا سيد أوبو . أعرني أذنا 


أكثر اصغاء ( على حدة) ولكن النهار يكاد أن 
يطلع.. فلنسرع يا سيد أوبو » زوجتك غاية في 
الرقه والوداعة »؛ وليس بها عيب واحد. 


: أنت مخطئة . ليس هناك عيب واحد تلو منه. 
: صبه أذن ! زوجتك لا ترتكب ايه خيانة ؟ 


: أحب أن أرى الانسان الذى يمكن أن يقسع في 


غرامها . إنها أقبح من اليوم . 


: منذ أن أحذت أنا مفقتاح القبو » أما قبل 


ذلك فكنت أجدها في السابعة صباحا وهمى 
محمورة وكانت تتعطر بالعرئي . والان تتعطر 
بعباد الشمس . لكن رانحتها ظلت "كقاهى. 
والامر سيأن بالنسبة لى . ولكن ! أنا فقط الذنى 
أسكر الان . 


: يالك من عبيط ! امرأتك لا تسلبك ذهبك . 

: كلاء شىء غريب . 02 

: ولا تختلس منك مليما واحدا . 

: ويشهد بذلك حصاننا النبيل عاثر الحظ . حصان 


المالية الذى بالرغم من أنه لم يأكل طيلة شهور 
ثلاثة » اضطر الى أن يقطعم أكرانيا الغاسعمة 
بأكلها. مسحوبا من للحامه . الحيوان المسكين مات 
وهو يؤدى مهمته ! 


ب ©؟1 ب 


الأم أوبو 


الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 
الأم أوبو 


الأب أوبو 
الأم أوبو 
الأب أوبو 


' نمو ذ كامئلل, 
:. هذه كلها أكاذيب . إن زوجك نموذج 


للزوجة الصا حة » أما أنت فوحش كاسر . 


نصئة لشمة . واللته 
: هذه كلها حقائق . فزوجى خخحبينة ل 


بلهاء عبيطة . 


غ 
: حذار يا أب أوبو ! 


د + لدت 
: آه هذا صحيح . لقد نسيت مع من 


كلا ء أنا لم أتكلم . 


531000 
: أنت قتلت الملك ف 1 90 5 
: ليس ذنى أنا طبعا » إنبا الام أوبو 


ا اه 
ارادت دلك 5 


بأد 
: وأمرت بقتل بولسلا ولادد 
أحسن » فقد كانوا بريدوك صربى . 


ذلك قتلته . 
: ولم تف بوعدك لبوردور » وبعد د 


أ جو اننا لاهو 
: أننى أفضل أن أتولى أنا حكم ليتوانيا لاهو 


31 هس هو مه 
الوؤقت الحاضر لا اتولاه انا ولا 
0 أن لمق هديا + 
وهكذا ترين أنى لست مذلء 


2 - يام 3 
: ليس أمامك الا وسيلة واحدة للتكفير عم 


سيئاتك 


: أصح قديسا . 
: ماهى ؟ أنا على أثم الاستعداد لكى أصبح 


صبعد مط مكتوبا في التقويم . 
١ |‏ ط| م 9 -. 
ا 3 انا وأرى د © 


دا اكه 
أدى. عا ها اععليت 
: يجب أن تسامح الام أوبو على 


من مال . 


111 س 


الأب أوبو 


الأم أوبو 


الم أوبو 


الأب أوبو 
الأم أوبو 


الأم أوبو 


الأم أوبو 


الأب أوبو 


: حسنا » سأصفح عنها حينما ترد لى كل شىء » 


وبعد أن أضربها ضربا مبرحا » وبعد أن تبعث من 
من الموت حصالي » حصان الالية . 


: انه مهووس بحصانه : آه ! ضعت » لقد طلع 


النهار. 


: على أية حال » أنا مسرور الآن لاني تأكدت أن 


زوجى العزيرة كانت تسرقى . عرفت ذلك من 
مصدر موثوق به » كل معرفة تأني من الله . هذا 
هو تفسير الظاهرة . ولكن سيدتي الشبح لم تعد 
ِ تم أسة أ شمئا : 
دكلم , لتى امتطاع أو أقدم ها يئا برحها 
ما قألته كان مسليا للغاية . الله » لكن النهار طلع ! 
آه ! مولاى ؛ بحق حصاني . حصان المالية » 
انها الام أوبو. 


: (بلاحرج) : ليس صحيحا . سأطردك مسن 


رحمة الكئيسة . 


: آه ! أبتها الحيفة العفنة . 
:يا للكفر وباللالحاد ! 
: 5ه ! منتهى الوقاحة هذا أنت بشحمك ولحمك . 


ايتها المرأة الكريبة الحمقاء ! لماذا جئت هنا بحق 
الشيطان . 


: جيرون مات والبولنديون طردوني . 
: أما أناا» فالروس هم الذين طر دوني . العقول 


الراجحة تتلائي 


الآم أو بو . 
الأب أوبو 


الأم أوبو 


الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 


الأم أوبو 


الأم أوبو 


الأب أوبو 


:. بل قل إن عقلا.راجحا لقى حمارا . 

: آه حسنا . هذا العقل الراجخ سيلقى الآن وحشا 
ضاريا ( يلقى عليها الاب ) 

: ( تسقط نحت ثقل الدب )1ه : يا إلهى ؟ يا إلى ؟ 


يا الهول !|آه!أموت ! أختنق ! يعضى ! 
خيس امد ١‏ 


: إنه ميت . أيتها البلهاء . أوه ! ربا لم يمت فعلا ! 


آه ! يا إلى ! كلا » لم يمت . فلنهرب ( يصعد 
منجديد فوق الصخرة)ربنا الذى في السموات(5) 


: (وهى تخلص نفسها ) غريبة ! أين هو ؟ 
: آه ! يا المى ها هى ذى مرة أخرى . تلك المخلوقة 


البلهاء . أما من وسيلة للتخلص منها . هل مات 


هذا الدب . 


:. نعم ؛ أيها الحيوان الاعجم » مات وبردت جثته . 


كيف جاء الى هنا ؟ 


: ( محرجا) : لست أدرى . آه ! بلى » أدرى . 


أراد أن يأكل بيل وكوتيس فقتلته بضربة واحدة» 
بالصلاة . 


: بيل وكوتيس والصلاة ؟ ما معبى ذلك ؟ انه نون 


بحق ماليبى ! 


: ما أقوله صحيح كل الصحة ٠‏ وأنت بلهاء » بحق 


كرشى . 


(0) بداية صلاة باللاتيئية : الهنا الذى ٠.٠‏ 


هسمه 4" ست 


الآم أوبو 
الأب أوبو 


الأم أوبو 


الأم أوبو 


الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 


: قصى على أخبار حماتك , يا أب أوبو . 

: أوه ! سيدتى » كلا ! هذا أمر يطول شرحه ؟! 
كل ما أعرفه هو ان اللجميع ضربونى . رغم 
بسالى الى لاتبارى . 

: كيف . حبى البولنديين ؟ 

: كانوا يهتفون بحياة فينسسلا وبوجريلا . وظننت. 
أنهم يريدون أن يقطعونى اربا . أوه ! يالهم من 
مسعوزين ! ثم قتلوا رينسكى . 

: هذا لا يهمى ! هل تعرف أن بوجريلا ققفل 
الفارس جبرون . 

: هذالا يهمى . ثم قتلوا لامى المسكين . 

: هذالا همنى. 

: أوه ! ومع ذلك » تعالى هنا أيتها الخيفة ! اركعى 
على ركبتيك أمام سيدك . ( يمسك بتلابيبهاو مجير ها 
على الركوع ) ستنالين الآن عقابك الاخير . 

: آه1آه ! ياسيد أوبو! 

: أوه ! أوه ! وبعد » هل انتهيت ؟ اذن أبدأ أنا : 
خلع الانف ونزع الشعر وادخال العصا الصغيرة 
داخل الاذنين واستفصال المخ من الكعبين وبار 
الارداف وإزالة جزئية أو كاملة للنخاع الشوكى 
( اذا كان في ذلك على الاقل ازالة لفقراتالطباع ) 

بالاضافة الى فتح قناة المرىء » وأخيرا فصل 

0 قبة على غرار ماحدث للقديس يوحنا المعمدان . 


ب 155 - 
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الأم أوبو 


كل ذلك مأخحوذ عن الاسفار المقدسة وكذلك 
العهد القديم والعهد االحديد » ولكن بعد أن 
راجعه ونقحه الفقير الى الله الذى أمامك » استاذ 
المالية. هل يكفيك هذا أيتها البلهاء (يمزقها) ؟ 


: الرحمة » ياسيد أوبو . 


( ضوضاء شديدة في مدخل الكهف ) . 


المشهد الثاني 


نفس الشخصيتين » بوجريلا ( مندفعا داخل الكهف مع جنوده ) 


بوجريلاة 
الأب أو بو 


بوجريلا 


الأب أوبو 


الأم أوبو 


: إلى الامام » أيها الاصدقاء : عاشت بولئدا ! 
: أوه ! أوه ! اننظر قليلا . أيها البولندى ء انتظر 


حى أصفى حسابى مع حرمنا . 


: لأضاربا اياه) : خذ ايها الحبان » الحقير » الوغد 


الكافر » الزنديق . 


: (هاجما) : خذ يابولندى » ياسكران» ياجوعان 


يا مرضاك ٠‏ ياقحطان » باتعبان » ياغرقان » 
ياندمان » ياجر بان » (5) 


: (وهى تضربه أيضا) خمسذ يامتعوس » يامنحوس » 


ياموكوس؛ » ياممسوس (7) ! 
( الحنود يبجمون على أوبو وزوجه اللذينيبذلان 


(1) » () الشتائم فى الاصل الفرنسى لا تتفق مع الترجمة ٠‏ فالمهم هو الايقاع 


الصوتى المتكرر وهذا ما حاولنا المحافظة عليه ٠‏ 


1٠ 0 |‏ هده 


الأب أو بو 
الأم أوبو 
الأب أوبو 


7 جريلا 
صو من الخارج . 
الأب أوبو 


كوت سس 


يل 


الأب أوبو 
بوجريلا 
ستائيسلالا كزينكى : 
بوجريلا 


جان سوبيسكى : 


: أيتها الآلحية » ياله من هجوم ! 
: أن لنا أقداما أيها السادة البولنديون . 
: بحق شمعى الخضراء هل سينتهى هذا الأمر في 


جاية الامر ؟ واحند آخر ! آه : لو كان معى هنا 
حصانى » حصان المالية . 


. اضربوا » استمروا في الضرب . 


عاش الأب أوبية زعيمنا » نقيب المالية(8) . 


: أه ! هاهم بالله ! هاهم أنصار الأب أوبو : 


تقدموا » تعالوا » نحن في حاجة إليكم أيها السادة 
يارجال المالية . 
( يدخل الفرسان ويلقون بأنفسهم في ال معمة ) ه: 


: الى الباب أيها البولنديون ! 
: هيه ! هانحن نلتقى ثانية أيها السادة » يا رجال 


المالية . تقدموا » إدفعوا بشدة » ابلغوا الباب . 
اذا خرجنا لن يكون أمامنا إلا اهرب . 


أوه » هذه 'لعببى . أوه » ما أشد ضرباته ! 
: يا إلى . لقد » حرجونى . 


بسيطة » يامولاى ! 


: كلاء لقد أصبت' بالدوار فقط ١‏ 


اضربوا » استمروا في الضرب » لقد بلغوا الباب » 
الاأاوغاد | 


(4) نفس الملاحظة ولكن مع المحافظة على المعتى ٠‏ 


1151 س 


'كوتيسس : إننا نقترب » وراءنا يا رجال . الدليل أننى أرى 
السماء . 


سيل . تشجع » يا أب أوبو !| 
الأب أوبو 2 : آ4 ! لقد عملتها في السروال . إلى الامام . حش 


بطنه ! 
افتكوا » اسفكوا . اسلخوا » آه ! لقد خحفت 
المحمعة ! 


كوتيس”2 : ل يعد هناك سوى اثنين لحراسة الباب . 

الأب أوبو : (يتذفهما بالدب فيقّتلهما) : واحدء اثنين ! 
أوف ! ها أنذا ني الخارج ! فلنهرب ! ورائى 
انتم أيضا » وبسرعة . 


المشهد الثالث 
( المشهد يمل مقاطعة ليفونيا المغطاة بالحليد) 

أوبو وزوجته وأتباعهما يفرون 
الآب أوبو 2 : آه ! أعتقدأنهم كفوا عن مطاردتنا. 
الأم أوبو : نعم » بوجريلا ذهب لكى يتوجوه . 
الأب أوبو 2 : أنالا أحسهه على تاجه هذا ! 
الأم أوبو : أنت على حدق يا أب أوبو. 

( يبتعدون حبى يختفواأ) 
55 0 98 


القائند 


الأب أو بو 


الملشلهد الرايسع 


( ظهر سفينة قريبة بحرى ي بحر البلطيق . على 


ظهرها الاب أوبو وعصابته كلها) 
: آه ! ياله من نسم عليل ! 
: لاشلك أننا منطلقون بسرعة هى من قبيل الإعجاز . 


الها لاتقل عن مليون عقده ي الساعة . وهذه 
العقد مي زتها أنها بمجرد أن تعقد لا نحل بعد ذلك . 


: ياله من أبله ! 


وي ب ال ا سن 


: أوه : آه ! يا الى ! ها نحن قد انقلبنا . أنمبا 


تتمايل سفينتك هذه وستغرق حالا ! 


: الجميع عكس الريح ! لموا الصوارى . 
: آه ! كلاء ثم كلا . لاتتكتلوا جميعا في جهة 


واحدة . ليس هذا من الحكمة » افترضوا أن 
الريح غيرت انجاهها : سنسقط جميعا في الماء 
وتأكلنا الأسماك . 


: لاتتصلوا : اطووا الصوارى جيدا وبقوة . 


اين 


: بلى ! بلى ! أنا متعجل ! يحب أن تصلوا . هل 
تسمعون ! انبا غلطتك أيها الكابئن الغشيم اذا ل 


نكن قد وصلنا . كان يجب أن نكون قد وصلنا . 


ب 1797 س 


الآم أوبو وبيل 


بيل (مغمور بالماء) : 
الآأب أوبو 


الأم أوبو 


أوه ! أوه ! ولكن سأتولى أنا القيادة . استعدوا 
للف تحبل المرساة . على بركة الله . ألقوا الهلب . 
أديروا الى الامام » أديروا الى الوراء . انشروا 
الاشرعة » لموا الاشرعة . الدفة الى أعلى » الدفة 
إلى أسفل » الدفة على جنب . أرأيم كيف أن. 
الامور تسير على مايرام . تعالوا ضد الموجة 
وكل شىء سيكون غاية في الاتقان . 

( الجميع يموتون من الضحك » الريح تشتد) 


: اخفضوا الشراع الكبير » وخذوا طية منالصارى. 
: لا بأس » بل جيد ! هل تسمع ياسيد الطاقم * 


احضروا الطباخ الكبير وتنزهوا على الكبارى(4) 
(معظمهم يموت منزالضحك . تعتلى موجةالباخرة» 


: أوه | ياله من طوفان ! هذه نتيجة للمناورات» 


الى قمنا بالإشراف عليها . 


9 المملاحة شىء لذيذ 


( موجة ثانية تعتلى الباخرة ) 
الحتروا ابليس ومضخاته | 


: ياحضرة الولد » هات لنا نشرب . 


( الجميع يتهيأون للشرب ) 


: آه ! يالها من متعة أن نرى بعد قليل فرنسا الحميلة 


وأصدقاءنا الاعزاء : 


(4) أمران يصدرهما الآب اوبو ليس لهما معنى .2 فقط على وزن الأمرين اللذين 


أصدرهما القائد ٠‏ 


- 194 سه 


الأم أوبو 


)٠١(‏ قلتةتصتعع قطزون0) 


: سنصله حالا . اننا الآن نسير نحت قصر ايلسينور . 


وقصر مندرأجون 8 


: الى أشعر بعزمى يشتد وأنا أتصور أنى سأرى 


أسبانيا العزيزة » وطى . 


: نعم » وسنبهر مواطنينا بقصص مغامراتنا العجيبة. 
: أوه ! هذا » طبعا ! وأنا سأعين استاذا للمالية 


في باريس . 


: هو ذاك ! آه ! يالها من هزة ! 
: لاشىء ٠»‏ لقد اجتزنا منذ قليل لسان ايلسينور . 
: والآن تنطلق سفينتنا الاصيلة بكل سرعتها فوق 


أمواج بحر الشمال القائمة . 


: بحر غير أنيس ولا كريم يغمر البلد المسمى المائيا : 


والذى سمى بهذا الاسم لان كل سكانه أولاد 
أعمام )٠١(‏ / 


: هذا هو العلم والا فلا . يقال انه بلد جميل . 
. آه ء أمها السادة إ مهما بلغ جماله فانه لاا يضارع 


بولنده . لو لم تكن هناك بولنده » لما كان هنال 
بولنديون(1١)‏ والآن بما أنكم أنصتم جيدا ولزمم 


المذوء 6 سنغى لكم ه 
أغنية انستزاع الامخساخ 
عملت فيرة طويلة ارا للاثاث ٠‏ 


بالفرنسية معناها أولاد عم ٠‏ 


٠ هنا ينتهى النص الاصلى للمسرحية‎ )١١( 


( الكوروس‎ ١ 


( الكوروس ) 


في شارع شأن دى مارس في توسان . 
وكانت زوجى تصنع القبعات . 

ول يكن ينقصنا ثى على الاطلاق . . 
وحينما كان يأتى يوم الأحد صافيا بلا غيوم » 
كنا نعرض بضاعتنا الحميلة 

ونذهب لمشاهدة عملية انتزاع الأمخاخ . 
في شارع اشودية » ونقضى وقتاممتعا . 
و بص ء شوف الالة بتلف » 

« بص ء شوف المخ بيطير ) . 

ويص » شوف الغى بير نجف » ؛ 


: هيلا هوب ! ضربة في بطنك . عاش الأب أوبو! 


كان طفلانا الحبيبان وهما ملوثان بالمربى ١‏ 
يلوحان فرحين بوجوه من الورق » 

وهماخ الس امنا فرق السيارة 

و مضى سعاداء نحو شارع إشودية ‏ 

نندفعم وسط الجماهير حى تبلغ الحاجز ء 
لا مهم بوكزات الناس لنكون في الصف الاول ؛ 
وكنت أعتلى كومة من الحجارة 

حى لاتسخ حنائى من الدنماءء 

« بص » شوف الا لة بتلف » » 

وبص » شوف المخ بيطير » : 

و بص » شوف الغى بير نجف » ؛ 


هيأ هوب 3 ضربة في بطنك 3 عاش الأب أوبو 
: وسرعان مايييضوجهى ووجه زوجى منالاعخاخ » 


والاطفال يأ كلون منها ونضرب الارضبالاقدام 
اذ ذرى الفارس يلوح بسيفه : 
ونرى االجسراح وأرقام الرصاص - 
وفجأة » ألمح في الركن وار الآلة , 
وجه رجل لا أذ ك ره جيداً . 
آه يا صديقى لقد عر فتك من رأسك . 
لقد سرقتى يوما ما » فلن أرثى لحالك . 
«بص » شوف الآلة بتلف ع 
« بص » شوف المخ بيطير » : 
« بص ». شوف الغى بير نجف » ؛ 

( الكوروس) : هيلا هوب » ضربة في بطنكء عاش الأب أوبو . 
وفجأة تجذببى زوجى من كى وتقول : 
أها الابله هذه فرصتك لتظهر : 
اقذف في حنكه بحفنة من روث البهام . 
بينما الفارس ينظر في هذه الناحية ‏ 
وها أن سمعت هذا الكلام الحميل . 
حى استجمعت شجاعى في يدى : 
وقذفت الغغى بكمية هائاة من الوسخ 
فسقطت فوق أنف الفارس 
«يص شوف الا لة بتلف » ء: 
« بص شوف المخ بيطير » . 
« بص شوف الغبى بير يمف » ؛ 


([الكوروس ( 


( الكوروس ) 


: هيلا هوب ! ذمربة في بطننلك »عاش الأب أو بو . 


وي الحال القيت بنفسى فوق الحاجدز »ع 
تتدافعبى ا:لحماهير القائرة . 

واندفعت ورأمى ني المقدمة 

داخل الفتحة الكبيرة السوداء الى لايعودامنها أحد 
تلك هى نزهة يوم الاحد 

في شارع ايشوديه لمشاهدة انتزاع الأممحاخ > 


: ودوران آلات التعبلميب المختلفة 1 


يذهب الناس أحياء وبعودون أمواثا 5 
و بص ». شوف الالة بتلف ») 1 
« بص 2 شوف الخ بيطير ) 2 


« بص ؛» شوف الغبى بير نجف ) : 


: هيلا دوب » ذمربة ف بطنلك » عاش الأب أوبو ‏ 


النتهساية 
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١‏ مقدمة عامة بقلم المترجم 

"ا ل اوبو ملكا +٠‏ مقدمة بقلم المترجم 
7# ب شخصيات المسرحية 

؟ الفصل الاول 

5 الفصل الثانى 

+ الفصل الثالث 

7 الفصل الرابع 


م الفصل الخامس 


ل 1959 - 


ماصدرمنهذهالسلسلة 


العددن: الملؤلف امسرحية 
1 - مانويل جاليتشس سمك عسم الهاسم 
؟ احجان انوي القبرة ( جان دارك ) 
” - هال . بورتر البرج 
2س تساو يو عاصفة الرعد 
ه - هارولد بتتر ١‏ الخادم الاخرس 
؟ - التشكيلة او عرف الازياه 
1 نابيتون وبستر الشيطانة البيضاه 
7 س تبرانس راتيجان الاسكندر القدونى أو قصة متامره 
4 - تبيرى مونييه دمباق الملوك 
4 ل جون مورتيهر استعدوا لركوب الطائرة وغيرها 
٠‏ - فريدريش دورنيهات النيسزك 


. ادامواف‎  وكسنوي‎ ١ 


المى 


15 أوجست سترندبرج 


1 - يقوس كازندزائى 


- بيتر فايس 
٠6‏ أوليغر جولد سميث" 
5 حل هولير 


“ا ب دوجلاس سكيورات 
18 - وليم شكسيم 
6 ل أوجست سترلدبرج 


( من الاعمال المختارة ) سترتدبرج - ١‏ 

|١‏ - مس جوليا 
الاب 

عطيل يعصود 

انشودة انجولا 

تواضعت ففثفرت 

ر من الاعمال المختارة ) موليي - 4 
© مدرسة الزوجات 
وى نقد مدرسة الزوجات 
وى ارتجالية فرساى 

عسكر ولصوص اونيد كيللى 

المين بالعين 

( من الاعمال المختارة ) سترنه برج - '* 

الطريق الى دمشق - للانية 


141 اس 


( قابع ) ها صدر من هذه السلسلة 


العدن المؤلفت 


"٠‏ - رومان رولان 

1" نس أنحس ويلسون 

99 لس تبرانس راتجان 

59 ل كارون دى بومارشيه 
5 سم وليم شكسسم 
حم؟ ‏ نويل كوارد 

5 29س سوئول 


“1/117 ب جبريل مارس 


7 - انريكي خارديل بونثلا 


1*٠‏ ل ببياتر اشافر 


81 م ورج ملسحادة 


ان ساف . ثّ . فرمان 
1/5 هس حورج برناردشو 


المسرحية 


1 يوليو 
شحرة التوت 
روس أد لورانس العرب 
حلاق اشميلية 
هاملت 
الحياة الشخصية 
( من الاعمال المختارة ) سوفوكل - ١‏ 
نسماء ترآاخيس 
من الاعمال المختارة ) جبرييل مارسل  ١‏ 
1 - رجحل الله 
؟ - القلوب الثهمة 
ليلة ساهرة من ثيالى الربيع 
( من الاعمال المختارة ) سترنديرج س ؟ 
١‏ - الاقوى 
؟ - الرباظ 
؟ - الجراتم. 
1 ل موسسيقى الشبح 
اصطباد الشمس 
( من الاعمال المختارة ) حورج شحادة . 1. 
١‏ حكاية فاسكو 
51 ل السميف يويل 
انتصار حورس 
( من الاعمال المختارة ) جورج برناردشو ب ؛ 
١‏ بيوت الأرامل 
؟ ‏ العابث 
ثلاث مسرحيات. طليعية 
<١‏ قرافة السيارات 


؟ ا فاندو وليرز 
؟ ل الشحرة المقدسة 


127ل 


( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 


5 - حأن جرودو 


المسرحية 


( من الاعمال اللمختارة ) سوفوكل . ؟ 
١‏ - أوديب الملك 
5 “تت أودبب 3" كو لون 


؟ - اليكترا 
( من الاعمال المخثارة ) جان جبرودو .ه ١‏ 
١‏ - السكثرا 


؟ سالن نفع حرب طروادة 


1 - اكفنية الصلعاء 


؟ ب الترسي 
؟ - حاك اذ الامثثال 
) ل المستقبل فى البيغي 
© سس الكراسى 
4 - كوبر ‏ تشيرشل ‏ شارب س 22 مسرحيات اذاعية 
مانج 
- جبوبيل مارسل ( من الاعمال المختارة ) جبرييل مارسل ” 


)٠‏ ب انطون تشيخوف 


1 2 لويجى برندلو 


5 مب خيس جويس 


لد اضست ينه تمت ايوس 


١‏ 2 روما لم تعد فى روما 

؟ ‏ المحراب المضىء أو ( ممصياح النمثي » 
١‏ شسيطان الغابة 

؟ - الخال فائنيا 

( من الاعمال المخثتارة ) جورج شحادة  ١‏ 
١‏ - مهاجر بريسبان 

( من الاعمال المختارة ) لويجي برندلو - 9 
ديانا والثال 

الحياة عطاء 

لذة الامانة 

ستيفن « د » 


ب متفيون 


( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 


العدد اكؤلف 


1 نب أوجست سترئدبرج 


2- سوقوكل 


8/7 جان جيرودو 


07 - ,بوجين ,لونسكو 


)ل اليى شيزجال 
.6 - أرمان سالاكرو 


(6/؟ - جورج برئاردشو 


6 هشارولد الشثر 
65# مارتنيس دى لاروزا 


المسرحية 


( من الاعمال المختارة ) سثثرندبرج ل 2 
١‏ - الخفرمام 

( من الاعمال المخثارة ) سوفوكل ‏ *؟ 

؟ ل أجاكس 

؟ ل فيلوكتيت 

( من الاعمال المختارة ) جان جرودو م ؟ 
1[ - سدوم وعمورة 

؟ ‏ مجنونة شايو 

( من الاعمال اكختارة ) يوخين #ولسكو ‏ » 
١‏ الصحايا الواجب 

5" -- مرتجلة آئما 

( من الاعمال المختارة ) جبرييل مأارسل م * 
١‏ اطريق الثمة 

1 -. الحلم الامريكى 

؟ ‏ الطابعان على الالة 


الارض كروية 


( من الاعمال المختارة ) جورج برناردظو س > 
1 * عد السلاح و الانسان 

؟ - كاندريدا 

© لب رجل المقادرير 

الحارس 


ابن امية أو لورة الموريسكيين 


بت 155 سه 


(تانع ) ما صدر: من هذه السبلسلةٍ 


المدد اللؤلف اللسرحية 
- وليم شكسبعم ماساة كر يولانس ١‏ 
مه اتطوتيو بويرو باييخو القعة المردوجة للدكتور بالمى 
3 سه نوز بماديسييع # الكتسرا 
© الورستيس 
1ه ب فيكتور هيجو هرناني 
64 له لبو تولستوق المستئرون 
ود /5 - مو ليير ( من الاعمال المختارة ) موليم ‏ ؟ 
-١‏ سجتاريل 


1 روبيرتث شموود 
15 فيليب بارى 


5 له حون حى 

16 ل تيس ديفرو 

6 إوجست سثرندبرج 
5 ل وليم سارديان 


89 .ه اثعريه شديتد 


14 -. نوبجي برثدالو 


؟" - المتحدلقات المضحكات 
؟ ب مدرسة الازواج 
ه ‏ غرة الباربوييه 

الطزيق الى روما 

© المهرجون 
© قصة فيبلادلفيا 
© قصة ح<حياة 
© ادبرا الصملوك 
© الابن الطبيمى 
( من الاعمال المخثارة ) مسترندبرج - 6 
ااه رقصة املوثك 

؟ ب الطريق الكسى, 

١‏ ايام العمر 
؟ مرسكان الكهف 
١‏ العارض 

من الاعمال المختارة ) بيرندالو ب ؟ 
١‏ المصرة 
؟ ‏ اآداء الادوار 
؟ ‏ آبو زهرة بخمه 


©1658 هه 


( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 


العدد المؤلف السرحية 

1١ برثولت برشت ( من الاعمال المخثارة ) برثولت برشت‎ 1/٠ 
حياة جالليو‎ ١ 
؟ ل طبول فى الليل‎ 

1 ب جراهام جرين غرفة المعيشة 


؟ ا مس يوجين يونسكو 


"لا؟ ‏ حودج شحادة 


6//” هس جورج برناردسشو 


8 - وليم شكسبر 

ا ى وول شويتكا 

24 الكسى اريورزف 

هوجو فون هوفماتزتال 
ا جون آردن 


الى م رومان وولان 


الم به ستكا 


( من الاعمال المختارة ) يوجين يونسكو ل * 


؟ ب اللوحة 
؟. ل الخرزيث 
( من الاعمال المختارة ) جووج شحادة - ؟ 
 |١‏ السسقر 


نجونا ياعجوبة 
( من الاعمال المختارة ) جودج برئاردشو هب ؟ 
أ 'لميف الشسيطان 
؟] ‏ هداية القبطان براسباوقد 
©ه املك لي 
© الطريق 
4 عزيزىق مارآت المسكين 
زفاف زبيدة 


( من الاححمال امخثارة ) جون آردن س. 1 
١‏ مياه بابل 
؟ ‏ رقصة العريف 


رو نسبييو 


© آوديب 


145 - 


( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 
الفدد المؤئفه المسوحية 


ثرا - يوجين اوتيل ( من الاعمال امختارة ) يوجين اوئيل - ١‏ 
أعاظما 
آ-ه عمودية 
"هس فسباب 
؟ لب مبحرون شرقا الى كارديف 
م فى المنطقة 
1س بدر على البحر الكاريبى 

6 - حجان كوكتو ١ل‏ فرسسان المائدة المستديرة 
؟ ب الآباء الاشقياء 

6 تبرانس راتيجان ١‏ لعلم الفرنسية بلا دموع 
5 ع الممر المتمىء 

- فديريكو غرسيا الوركا © العرس الدموى 

الم ب كالدرون دى لاياركا © الحياة حلم 

84 - وليم شكسير © بوليوس قيعر 

84 - بور سيديس ١‏ ل الفمضشيضات 


هه جم يهو 


؟ ل المستتجرات 
٠ة‏ ل الكسئدر استروفسكي © لكل عالم هفوة 
0١‏ ل جون ملينجتون سنج (من الاعمال المختارة) جون ميللجتون سلج ل 
١ ْ‏ ظظل الوادى 
؟ ل الراشون الى البحر 
؟ - زفاف السمكرى 


؟ ‏ يثر القديسين 
45 جون ميلنجتون ستي ( من الاعمال المختارة ) حون ميلنحتون 
سنح - ؟ 


١‏ فتى الغرب المدئل 
؟ ‏ دبردرا فثاة الاحزان 
7 عندما غاب القمر 
67 - آدثر «ببللر ١‏ كلهم ابئاتى 
ئ' الثمن 


14 - 


( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 


المدد المؤلف السرحية 


1 ل برتولت بوشت ( من الاعمال المختارة ) برتولت برشت 2 ؟ 
١‏ أوبرا القروش الثلاثة 
؟ -. لوكلوس 
. * ه بصل 
6 2 وليم شكسييع تيمون الالينى 
7 2 كارلو جولدونى خادم سيدين 
/ا5 , أوحين لابيش رحلة السيد بريشون 
4 - لويجى ببرندلو ( من الاعمال المختارة ) يوجين يونسكو ب ) 
© فتاة فى سن الزواج 
© مشاجرة رباعية 
هج تخريف ثناني 
© اثفرة 
© لعبة لكوت 
8 ل لويحى برندلو ( من الاعمال المختارة ) لويجى برندلو - * 
١|عا‏ ست شخصيات تبحث عن مؤلف 
؟ كل شيخ له طريقة 
؟ - الليلة نرتجل 
٠‏ ل تشيكا ماتسو ( من الاممال المختارة ) تشيكا ماتسو ب | 


؟ ل ممارك كوكسيئنجا ١‏ 


8 - يوجين اونيل ( من الاعمال المختارة ) يوجين أونيل - ؟ 
؟ ل انا كريستى 

0/٠‏ 2 جون آردن ( من الاعمال انختارة ) حون آردن 2 ؟ 
١‏ الحرية الفلولة 
؟ ل صعود البطل 

- وليم شكسبير ماساة عطيل 


٠‏ جانلز كوير ٠‏ كولين فينيو  ١‏ الطلية المشافبون 
؟ ‏ قبل يوم الاثنين الوعود 
»" .ل الليلة يوم الجمعة 
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( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 


العدد- المؤلف 


هلما الس بر انتيسلاف تومتس 


5 ل دلسن جونسدون 
.“ع 1١‏ 32 كير انس رانبحان . 


11٠‏ مه برتولت برشت 


١‏ - بوجين ,بونسكو 


5 ل وليم شكسبير 
٠7‏ - وليم كونجريف 
15] ل الفونسو ساسترى 


606 - يوجين اونيل 


1 ل جان كوكنو 


١17‏ م يوهان فلفجانج جبته 


سمه سسمسوسسب وس دوسووقق 


المسرجبية 


سس سن مسا ور ات مم 2 


١‏ مب حرم سعادة أأوزبر 
؟ ب الدكتور 
١‏ - هن المسرح الاير للدي س 
الدمر ب الشهر الاأصضن 
١‏ س بيددا تسطع الشمسس 
؟ - البرجون 
© - الحصان المقمى عليه 
بم الشوكة 
هن الاعمال المختار ) تشببتاماد سق له ل . 
وى - الصدوبرة المجتلة 
© - انتحار الحبيبين فى !ميجيما 
( هن الاعمال الشتارة ) برتولت برشك -.؟ 
© الام شحاعة 
© السيد بنتلا وخادمه ماتى 
( هن الاعمال الختارة  )‏ بوجين يونسكو ب هم 
هم الغضت 
الملك بموت 
العمطش والجوع 


العاصفغة 


الدراها الثورية الاسيانية 
فصيلة على طريق الموت 
ات 
الكمامة 
( من الاعمال المختارة ) بوجين إوليل ب ؟ 
مرحلة الواقمية الأولى 
رغة نحت شجر الدردار 
الالة الجهئمية 
جيتس ذون بر لشنجن 


ل 
9 
ات 
2 هكذا الدنيا تسسيرل 
8 
2 
© 
© 
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( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 


المنت الكؤلقه 


4 جان راسين | 


6 2 جان انوى 


0١‏ 2 جاك آوديبوتى 

7 0- بويرو بابيغو 
27/117 بويرو بابيفو 

- وليم شسببير 

06 اس جوزيف أوكوتى 
5 2-0 أادواردو دى فيلهيو 


27 جيمس يروم لمن 
6 ل براتيسلاق توشيتس 


4 2 ارش ميلضر 

- ايفان 
سو جيفتش 
فوجتيق 

2 وويرث بولت 

7 2 يوهان فلتجائج جيتة 

.. ألمي رايس ٠‏ 

غ5 ل وليم كوتجريف 

- وويرت يولت 


2 القريد دى موسديه 


المسرحية 
ماساة طيية او الشقيقلاة 
فقيسسبدور 
ليوكاديا 
© الشى يستطين 
© الصايرون 
مضيفة النزلاء 
أسطووة دون كيشوت ١654‏ 
حلم العقل 
مكبث 
القيشارة العديدية 


١‏ ب عائلتى 


؟ ‏ الاشياح 
© الزملاء الثلاثة 


( من الاعمال الخفتارة ) برائيسلاق 
© ممثل الشعب 

© الناشزون 

© العائلة 

© خيال مريض 


الكرق المزهر 
توركواتثوتاسو 

© مشهد فى الطريق 
© حيا يحب 

© كحيا الملكة 


© لورائز الكو 


( تابع ) ما صلى من هذه السلسلة 


العدد المؤلف النزهبة 

157 ب يوجين اونيل ب »4 من الاعمال المغتارة 
© الامبراطوو جونز 
© الغوريلا 

4 2 ستد هرقل فوق جيل أويتا 

٠4‏ موس هارت دنيا زوال 

جورج كوفمان 

2 ليير كورنى ميليت 
السيد 

1 2 دونا ماكوتا قنزة فى الخلاء أو 
العجون المراهق 

١7‏ برانسلاف توشيتس © المستر دولار 

147 - جورج كيلى © ذزوجة كريج » 

5 2 كارلو جولدوتى ١‏ - التطلع الى الحصيف 


؟' ل مثامرات المصيف 
ل العودة من المصيف 


- فريدرشس شل اللصوص 
7 ميجيل ميور! ثلاث قبعات كويا 
١47‏ 2 جون فورد القلب المحطم 
4 ا ت٠سءآليوت‏ جريمة قتل فى الكاتدرائية 
4 7 ن٠س١اليوت‏ حفل كوكتيل 
 1١3-‏ كارل تس وكماير نيب كوبينيك 
١‏ - يوجين أونيل ‏ 2 الاله الكبير براون 
فردينانه أويونو منتارات من المرحج الافريتى هس 1 
14 لد كمل © الخادم 
ده الرتزاءة 


( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 


المدد املف امسر حية 

167 - ايفان تورجيئيف ه شهر فى القرية 

- قرانس جريليا رتسر الجدة الأولى 

6 برانيسلاف توشيتس المرحوم 

روبرت بولت الثمر والحصان 

617" هموريل سسارك ه حملة الدكتوراه 

4 - فريدرض شبلى هج فلهلم تل ١8.6‏ 

9 - أتواردو دى فيليبو © عيد المبلاد فى بيت كوبيللو 

- كاريل تشابيك من مسرح الخيال العلمى  ١‏ 
انسان روسوم الآلي 

5١‏ 2 تولستوى أول من صنع الخمر 
جي سلطان الظلام . 

5 - بيتو اليرسون ليلة تبكى الملائكة 

65 حول رومان نواج لوترو هاديك 


14 ل ايفان تورجيئيف ب 001١5"‏ 2هالاعزب 


6 فديريكو غريسيه لووكا ١‏ الآنسة روزيتا المانس 


او 
قة الزهور 
1 لب بوديبيديسى ١‏ ب افيجيئيافي اوليس 
؟ ‏ أفيجيتيافي تاوريس 
171 مس يور يسيديس 6 ؟ ‏ انبدروماخي 
الطرواديات 
14 2- فرائس جزيليارسيج ‏ >1 سابفو 
6 أنواردو دى فيلييو 'صوات الاعماق 
رجب تشوسيا ابو الهول الحى 
1/١‏ ايفان تورجينيف 72 2 الريفية 
١‏ .. المر له وايس © الآلة الحاسية 


ب 86195 سه 


تابع عا صدر من هذه السلسلة 


,يوق اتلد نت كن عدر كا فنك للد تلتسترجبوة :0 جبريض سر قار 


العدهت ‏ لتؤلف اللسرحهسة 
من للسوح الاثريقتى . 7 
7 جيمس لووجى © التاصك الاسوه 
سام توليا موهيكا © وك نلموت 
كوم اومارا © الفروج 
4 .. ديتر غورته © مصرع كاسيرهاوزر 
6 . الكسندر استروفسكى © الغابة 
6 جول روماح © الدكتاتور 
/ا1١‏ .. [نطونهم جالا هج خاتمان من اجل صيدة 
4 2 أوجو هتى © انحرال فى قصر المداتة 
6 2 نيجل دنيس © أنغسطس من اجل الشدب 
4 ب يوريبيئيس - 9 © هابدات بالحوس 
4١‏ 2 يوريبيديعي ‏ 1 © ايروهة 
45 - بوريبيديس . ا © هيبوليتوس 
١4‏ .. طوياز © مارسيل بلتيول 
غ4 2 راى يرادبورى من مسرح الكيال العلمى ‏ 7 
© ععمود النار 
© الكلايلوسكوب 
© نغفير الضباب 
060 2 أوجو بتي © جريمة في جزيرة اماعل 
45 سا سير كورني جم مهيديا 
47 كليفورد اوديتس © الفتى المذلهب 
ه4١‏ تانكرد دورصت م عصر الجليد 
85 -س بيجم كورني وى الكذاب 
١‏ 2 الفريد جارى ب ١‏ ( من الاعمال المختارة ) 
١‏ © اوبو ملكا 


0ل 


من الأعداد القادمة 


١ 4465 06‏ 
لفؤقف المسرحية اللقرجم 
من المسرح_الافريقي : 
كويسى كاى ضعك وصخب فى المنزل 1 ْ 
كوجيناسكي ص ء نايف خرما 
وول سوينكا دجانين واختصاصيون : . 
الس اورمد 
وميك سويتكا السلافة القوية 5 
من مسوح الخيال العفمى : 
عمود التار 
راى برادبورى الكلايدوسكوب رزوف وسفى 
| تفير الضهاب 
ج كوفمان ١‏ م٠‏ كونيلى شحاذ على صهوة جواد « عله محمود عله 
صوفى ثريدويل الآلية أو ماكيفال يوسف الشاوونى 
من للسرح العافى : 
امهب 1 
كليفوود اوديتس | حجر | د ٠‏ ابين السيوضي 
لوبى دس بيجا نجمة اشدبيلية د ٠‏ صلاح فشمل 
اويل اتتوسيزة ما ثمن امجد محمد الشيدق 
١‏ العياي مود مع 


ب 1868 هس 


تأبع من الاعناد القادمة 


المؤلف المسرحية المتوجم 

قرناندو ارابال اغنية القطار الشببح د ٠‏ محمف السرضبيئى 

افعراث واتلنجوم .. ورود 

١ 

شون اوكيمى امو 0 

مقاتل ‏ نهاية البداية ٠‏ 
اريستوفانيس السحب د ٠‏ احمد عثمان 
سيور هنرى الرايع ٠‏ فاطمه موءىي 

اوبو ملكا 

١‏ ها 
الفريد جاري دام د ٠‏ حمادة ابراهيم 

| اويو فوق التل 

مارسيل بانيول ماريو س محموه فريد زمزم 
اوجو يتى جريمة فى جزيرة الماعز ‏ سعد أردظى 
تومامن دكر عطلة الاسكافى خالك عباس 
يي 5 0 عصر الجليد ١‏ د ٠‏ عيد السلام اسماعيل 
جون جولزورئى الهارب ‏ العدالة د ٠‏ داود السيد 
عزيق نسيخ ْ وعش طوووس - قفن 
( مج امسرح النتركتى ) ااعل شيتا با « مت » . 


ال 5م1١‏ ب 


7 


.0 . يم 5 ا 
اي 00020020000 


في 3000-00 لايور 


ا 1 1 1 
المترجم 
حمادة أبراهيم ؛ من موأليد ج. «مدع ٠‏ رئيس قسم 
اللغفة الفرنسية بجامعة المنصورة © ترجم الى العريية 
عددا من الاعمال الادبية 'الفرنسية . كما ترجم لسلسلة من الممرح 
العا ىى فى الكودت معظم أعمال بوحين بسكو المسرحية 
المراجعة 
دا . سامية أسعد من مواليد القامرة ج٠ممعء ٠‏ أستاذة 


الم 


الادب الفرنسى بكلية الاداب بجامعة القاهرة + له أبحاث وترجمات 4 


| مقالات متخصصة فى مجلات أدبية مصرية وعربية ‏ _ 


اح احا ا ا ا 


ومؤلفات فى الادب الفرنسى باللفتين العربية والفرنسية . كما آن لها ١‏ 


ق 0 
البلاد العريية 5 
البلاد الاجنبية 6٠٠‏ 9 


تحول قيمة الاشتراك بالديئار الكويتي لحساب وزارة الاعلام 

بموجب حوالة مصرفية خالصة المصاريف على بنك الكويت المركزي» 

وترسل صورة عن الحوالة مع اسم وعنوآان المشترك الى ٠‏ 3 
المكتب الفني 


ص.ب ( 199 ) 


فىالحَدّدالقادم 


من الاعمال المختاره 0-7 
أوبو عبدا 


تاليف : الفريد حارى ( ؟/ا8م1 ب /خ15.3 ) 
: ترجمة : د. حمادة ابراهيم 


لا تقل مسرحية أوبو عبدا اهمية عن مسرحية اوبى ملكا 
( العدد ١51‏ أول أغسطس 1186 ) . ومن المرجح أن جارى راى 
أن بطله « أوبو » أضخم من أن تستوعبه صفحات مسرحية واحدة 
أو أن تستنفده أاحداث عمل درامى يتيم » فآثر على شاكلة الاغريق 
العدماء أن بضع حوله ثلاثية : 


تمثل مسرحية أوبو عبدا مقابلة أو معارضة للمسرحية الاولى. 
لا يطمع أوبو هنا فى الملك وانما يتوق الى العبودية دون ان يغير 
ذلك من طبيعة حجوهره »© فئراه بسعى لتسخم نفسه لخدمة 
بعضهم حتى يلقى به فى السجن حيث يؤهله سلوكه الى أن يصبح 
ملكا للسسسحناء . 


يقلب جارى فى المسرحية العلاقات الاجتماعية رأسا علي 
عقب الى أن بقبل الرجال الاحرار على اعتناق العبودية بحيسث 
لا ببقى هناك اسياد وفى هذا الجو لم يعد مهناك .ما يتمناه 
أوبو الا شيئا واحدا وهو ان يحظى بشرف الاشفال الشاقة 
الؤبنْدة . , 


في همزا الهرر 


من الاعمال المشتارة _ ؟ 
أوبو ملكا ١495‏ 


تاليف : الفريد جارى ( ١5-17. ١417‏ ) ترجمة : د + حمادة ابراه 


فى .هذا العدد ومن: بعده فئ عذدى سبتمس وأكتوير ١06‏ تقدم 
السلسلة للقارىء العربى أربعة أعمال مختارة من أعمال الكاتب الفر نسى 
الفريد جارى وهى أوبو ملكا أبو عبدا ‏ أوبو زوجا مخدوعا ‏ 
أوبوفوق التل ٠‏ 


يرمز البطل ؟ أوبو الى جشع الطبقة البورجوازية وقسوتها 
وجبنها ٠‏ وينصب أوبو نفسه ملكا على بولندا ويروحويجىء بحرية على 
وشكسبيس ٠‏ 


أدج شخسيية يبعز يالية دادية ويؤكد جارى نفسه هذا البظسئل 
: لقد لوادت أن تر فع السكاة فاذا المسر ح أمام الجمهور كالمرآة 2 


يرى خلالها صورته وهو بقرنى ثور وجسد تنين ٠‏ وذلك بقدر بشسساعة 


مابه من رذائل ٠»‏ 


